﻿ іп|пэі|о apzopouiep^ Baltrusaitis si valorile goticului E MULTĂ VREME de cînd Evul Mediu nu mai e interpretat ca o epocă a stagnării sau a regresului cultural, ca o întrerupere a cursului civilizației universale, așa cum l-au văzut, dintr-o perspectivă rigid rațio-nalistă, gînditorii Secolului Luminilor Despovărate de prejudecăți, atente la faptele realității literare și artistice, la semnificațiile ascunse dincolo de vizual, cercetările — mai ales cele din ultimele cîteva decenii — au relevat prezența unor idei și a unor structuri pe care lumea medievală le păstrase din tradiția Antichității Tabloul astfel conturat nu mai sugerează opozițiile violente pe care le înfățișau istoriile de tip romantic: o viziune a continuității, a curentelor ce aleargă pe dedesubtul culturii medievale și leagă vremurile vechi de cele moderne, a mutațiilor mai curînd decît a exploziilor, înnobilează nu numai formele și înțelesurile artei din Evul Mediu, oi — în general — spiritul uman, mereu nemulțumit de ceea ce află, aspirînd, neliniștit, la o cunoaștere totală, dar căutînd necontenit certitudinile în fugarele înfățișări ale lumii Jurgis Baltrusaitis este unul dintre acești savanți pentru care cultura medievală nu are înțelesul unei aglomerații a formelor fantastice, a pateticelor răsuciri ale liniilor care se ordonează în grădini luxuriante, în amenințătoare bestiarii — prevestind u- pe Bosch —, în complicate ornamentații Pentru el, Evul Mediu este un spațiu în care se întîlnesc tradiții aduse din zone diverse ale civilizației umane, din Orientul antic, din Egiptul faraonic, din Asia Mică a perioadei sultanilor selgeucizi, din Bizanț, Spania, de pe țărmurile Mării Nordului, din stepele sciților, din Siria Dar și din Roma antică, din ținuturile în care a înflorit cultura elenistică și dintr-o lume arhaică pe care Renașterea însăși o va cunoaște mai puțin; aceea a etruscilor — misterioșii înaintași ai romani- Ж* spulberarea unor prejude-sensul contestării * -•** тт^ T țiilor aduse de alte personalități ale exegez let-le-Duc, Focillon, Panofsky sau Male л căți care deformau sensurile imagisticii medievalein suportului lor logic, a osaturii raționaliste, fie in acela a“r ‘ viziuni pline de pitoresc, cu cavaleri și cu ^?neStrelj’ TJimitOarea in-iocuri florale, plină de culoare, dar cu totul incompleta Uimitoarea in formație, sistematizarea ei, consecvența cu care s-a aplecat asupra acestui material, aparent arid, căruia i-a descoperit, însă, sevele viguroase^, fac ca autorul acestei cărți să fie unul dintre cei mai de seama cercetători ai unor timpuri complexe și, firește, contradictorii Timpuri față de a căror forță de a modela structuri originale ale civilizației veacurile ulterioare au manifestat o asemenea neîncredere fundamentală, incit nici nu au crezut necesar să-i dea un nume: i-au spus doar Evul de Mijloc, o epocă aproape anonimă, al cărui rost ar fi doar acela de a fi așezată intre două ere, la mijloc, fără să poată aspira nici la prestigiul Antichității, nici la acela al Renașterii Analizele lui Jurgis Baltrusaitis, surprinzătoarele raporturi pe care el le stabilește între formele și sensurile medievale și cele aduse din alte epoci sau care se proiectează, în viitor, conferă studiilor sale o impresionantă soliditate, relevîndu-ne totodată o remarcabilă suplețe de gîndire Aria cercetărilor este restrînsă de data aceasta la problemele goticului Așa cum indică prefața, cartea aceasta reprezintă o secțiune din-tr-un studiu amplu (ale cărui ultime capitole, se cuvine să precizăm, au fost publicate și in traducere românească sub titlul Evul Mediu fantastic ) Batrusaitis așază, cu deplină dreptate, la temeiurile modificărilor operate la început, de arta gotică, înrîurirea profundă a tiparelor modelate de cultura carolingiană ^Puține sint, după știința noastră, studiile care leagă atît de convin-?ator epoca lui Carol cel Mare de stilistica ornamentului gotic, de mor-fologia sculptura din veacul al XII-lea BaltruSaitis ilustrează în acest circdăCUtnrXemP- pr,elu*te dm lstoria Armelor sculpturale, o idee care Anare din T mU t« r coTentariile exegeților culturii renascentiste oîtă SE СЦ П imPed • Că fenOmenul eur°Pean eare, Pe la ciale sîcuîturl e - CtCrm’nat adîncî codificări ale mentalității so- tinuă^nrevărirP Г — nu s-a produs fără o îndelungă și con- nilrU p T? re’ ("eea c,e lstono rafia de artă mai recentă numește de S& tZS b^"^ă“ a prl: e se $Cie’ Pan°fsky a subliniat importanța și as-■ вІЬІМеса ae й , , serla Arte ?(nr i , pectele diverse ale acestui proces intitulîndu-și unul dintre studiile sale Renaștere și renașteri în arta europeana' în nici un caz, epoca în care (desigur, nu numai datorită febrilei activități a lui Alcuin, care, spun documentele, l-a intilnit pe *Carol ce Mare la Parma și l-a convins că o înnoire culturală se poate* înfăptui m Occident) s-au creat școli pentru toți copiii din regat, s-a întemeiat o Academie a curții și o Școală Palatină „pentru cei mai înzestrați dintre tinerii ce trăiesc între hotarele acestei țări", s-a întreprins o reformă a scrierii — ceea ce va îngădui copierea unui număr mai mare de manuscrise — nu poate fi trecută cu vederea Mai cu seamă cmd, așa cum demonstrează Balstrusaitis, ea va determina întoarcerea spre o reprezentare realistă a tulpinelor și frunzelor unor plante care, izbucnind pe zidurile catedralelor, lunecă una din alta, se împletesc în mănunchiuri și umplu spațiile, alungînd fauna imaginată în veacul precedent E o iz-bîndă a imagiinii decorative ce se desprinde din înfățișările adevărate ale lumii și, cu un fel de spaimă a suprafețelor goale, acoperă stîlpi, ancadramente, capiteluri, bolți, ca într-un fel de fremătare necontenită a vrejilor aceștia încărcați de frunze și de fructe Secolul în care Baltrusaitis așază începuturile istorice ale epocii studiate de el a fost, de asemenea, proclamat drept moment al unei Renașteri E un al doilea moment în care așa-zisul „Mileniu întunecat" (ce s-ar întinde potrivit unei periodizări tradiționale, între și ) se demonstrează a nu fi, în nici un fel, „întunecat" Acum Aris-totel devine, mai decis decît chiar în Antichitate, magistrul aproape despotic al gîndirii universitare, cărturarii încep să ostenească la tălmăciri, nu numai din latină, ca pînă atunci, dar și din grecește, iar în orașele multor țări europene, de la Napoli și Padova, pînă la Paris, Oxford, Cracovia și Upsala, se întemeiază universități cu programe riguroase de învățare a logicii, a matematicilor și a latinei în datele încrustate de la catedralele din Canterbury și din Saint-Omer, Baltrusaitis descoperă teme cosmografice răspunzînd strict unui program antic (completat, e drept, de imagini aparținînd culturii medievale) Spre deosebire de Renașterea secolului al XV-lea (ce se dovedește a fi, sub raportul artelor vizuale, în primul rînd, un fenomen italian care, întîlnind condiții prielnice în alte zone europene de cultură, se va difuza în forme specifice atestînd, însă, existența unor forme originare în cultura peninsulei), „Renașterea" din secolul al XH-lea va cuprinde, de la bun început, o arie cu mult mai largă, Valorile artistice create de sculptorii, de miniaturiștii, de maeștrii vitraliilor din acest secol nu au, se înțelege, amploarea celor din veacul lui Michelangelo, ’ V, Biblioteca de artă, seria Arte șl civilizații, nr, ’ Vezi, de exemplu, Charles Homer Hasklns, Maeeachusette, , ed Meridiane, The Renalssance of the th Century, Cambridge, nu va profita Jp imagini pare o imensa Rafael sau Leonardo ak unui univers viguros definit, le dezvolta pnn necont și le înscriu într-o conven- în cultura altor popoare și răspundă impulsurilor propriei epoci, ție optică și ide °S ca a? , u opera lor întregii obști, rarele cazuri Umilința cu care artiștl* Ș înă la no; are Ceva din superba modestie în care numele lor a strabaP Beowtilf sau ai Nibelungilor, a creatorilor Cmtectilm Ci ’ trebuință să-și pună semnătura lingă APro ei soarta eroilor • deDesprinsefde “e'rsomîitatea creatorilor, operele acestea « tezaur ce aparținea tuturor Caracterul acesta popular in esența, „Renașterii" din secolul al XH-lea e subliniat de împrejurarea ca ea nu se va înfățișa ca rezultat al unor iradieri pornite dintr-o sursa unica, ea se va declanșa (evident, cu intensități diferite) aproape concomitent în diverse țări, ceea ce va releva existența unui substrat comun, pregătit de-a lungul unei epoci întregi , de înțelesurile căruia nu va profita doar epoca goticului din secolele XIII—XIV, ci însăși arta marii Re-nașteri din veacul următor Confruntarea culturii din epoca Romanului Rozei, von Eschenbach, a lui Waltber von der Vogelweide, Alfons și a lui Rutebeuf, cu aceea din vremea lui Erasmus, a lui Ari-osto, Rabelais, Camoes, Montaigne, Morus nu are mai mult sens decît trasarea unei opoziții între sculpturile capitelurilor de la Reims, să spunem, și cele ale autorului lui David sau al Colleonelui Baltrusaitis nu vrea să demonstreze cum s-au produs modificările sistemului valorilor din perspectiva, întotdeauna deformantă, a gustului și a judecății celor de astăzi; el urmărește dinăuntrul artei acestor veacuri modul in care artiștii se îndreptau spre soluții constructive de un anume tip, firește foarte diferite de cele ale vremii moderne, dar care lașă să se deslușească anticipări ale spiritului culturii de mai tîrziu Un univers populat de o faună fantastică, de trupuri de jivine necunoscute, de îngemănări monstruoase ale unor ființe descinzînd din po-vestirile unui folclor de o fantezie nicicînd ostenită se proiectează pe zidurile^ unor clădiri care atestă o concepție cu totul diferită de aceea ilustrata de acest furnicar neastîmpărat de făpturi imaginare în Baltr“altis ’, acestc vestigii ale epocii romanice se retrag ca însorim П? ОГ SOnstjUC^’ ocuPa spațiile cele mai îndepărtate, lăsînd ophte m piatra Amenințătoarele scene ale Apocalipsului, convulsiu- a lui Wolfram a înțeleptului Vezl R L Poole> I!îus(ra(ion of the H(a(ori/ qj Me(Jfwo[ TftQU ftt ам LearMn^ i o nile celor pe care viziunea romanică îi osîndise la flăcările veșnice, demonii cu înfățișare înspăimântătoare ascultă, totuși, de legile cadrului ornamental Funcția ideologică, alegoria morală a statuarului romanic sînt, treptat, înlocuite de realismul unei imagistici noi și reduse la rolul unui comentariu al formelor compoziționale El nu mai avea drept țel să-i îngrozească pe cei care intrau în catedrale, ci se armonizau cu întregul decor, sugerînd mai degrabă împăcarea decît pedeapsa Noul caracter al epocii în care se afirmă arta gotică e sugerat convingător, mi se pare, de împrejurarea că Dante îi afla loc în Paradis lui Giovanni dei Gioacchini di Fiori, pustnicul în numele căruia franciscanii predicau pacea și iubirea mai curînd decît supunerea la legile inflexibile ale bisericii Acel Giovanni ale cărui scrieri, publicate în , anunțau că domnia papalității, „mînjită de păcatul simoniei", va înceta în curînd și că îi va urma o vreme în care nu va mai fi nevoie de preoți și de slujbele lor, pentru că în lume se va instaura împărăția dragostei universale Giovanni fusese, bineînțeles, declarat eretic Istoricii notează cît de rareori mai izbutea biserica, odinioară atotputernică, să-și înspăimînte credincioșii La sfîrșitul secolului al X-lea, cînd regele Robert al Franței fusese excomunicat, toți curtenii îl părăsiseră și cei doi slujitori care-i rămăseseră în preajmă se purtau cu el de parcă ar fi fost ciumat: nu cutezau să atingă obiectele pe care el însuși le atinsese și aruncau în foc resturile mîncării lui, de parcă s-ar fi ferit să nu se întindă o molimă pustiitoare Dar prin secolul al XHI-lea, „mulți începuseră să ignore 'hotărîrile Papei și să rîdă de ele, să nu le pese în nici un fel de excomunicare'" Iar în , episcopul Guillaume le Maive va povesti: „Am văzut uneori trei sau patru sute de excomunicați într-o singură parohie, cîteodată chiar șapte sute care nesocoteau puterea Sfîntului Scaun și rosteau cuvinte pline de ocară și sudălmi cînd vorbeau despre biserică și despre slujitorii ei" Și se știe că regii înșiși, Philipe Auguste sau Philipe Le Bel, nici măcar nu păreau șă ia în seamă hotărîrea de excomunicare Arta gotică s-a desăvîrșit în această vreme a slăbirii forței de supunere pe care biserica o avusese de-a lungul secolelor precedente Secolul al XHI-lea va fi epoca „unei exuberante rebeliuni a sculptorului care evadează acum din formalism în realism, din pietate în umor și într-o poftă de viață lumească" Din datele extraordinar de bogate puse la mdemînă de cartea lui Baltrusaitis se degajă această imagine a unei relative laicizări a statuarului gotic, proces care se produce concomitent cu acela al raționalizării arhitecturii La Chartres, în secolul al History of the Inquisltion in the Mlddle Ages, New York, , l, n G₽n Durant’ The Story of ctvlllzatlon, New York, , IV, p ’ P‘ t IbUl^ Gorclon Coulton, The Medieval Wlllage, Cambridge, , p Win Durant, op cit , pp — XII-lea, personajele sculptate sînt sobre și au un fel de poză marțială; la Reims, în secolul următor, ele parcă sînt surprinse m timpui un i conversații firești sau al unor acțiuni spontane trasaturile sint mu dividualizate, atitudinea le e plină de grație^ „Multe reprezen an P turale de la Chartres și de la Reims seamănă cu țarann pe care i m i întâlnim în satele Franței; păstorul care se încălzește la foc, pe portalul vestic de la Amiens, ar putea fi văzut într-o cîmpie normanda de as- tăzi” Fantasticul se înrudește de multe ori cu acela al umoristicelor personaje imaginate în cărțile populare ale epocii în viermuiala de monștri care se tîrăsc pe sub capiteluri de coloană și se agață de bolți, se deslușesc adesea chipuri înrudite cu eroii poveștilor sau ai farselor reprezentate în iarmaroace La Rouen, ghemuit într-un mic trifoi cu patru foi, un filosof are cap de porc Alături, un medic, jumătate om, jumătate gînsac, un dascăl de muzică, amestec de om și de cocoș, îl învață pe un centaur să cînte la un instrument care seamănă cu o flașnetă Un capitel din catedrala de la Strasbourg relua scena înmormântării jupî-nului Renard, așa cum o povestea romanul isprăvilor nemaipomenitului vulpoi; un mistreț și o capră duc sicriul, în cortegiu pășesc un urs, un iepure, un alt urs (care poartă căldărușa cu apă sfințită), un cerb cîntă slujba de îngropăciune, un măgar îi ține isonul, citind dintr-o carte sprijinită de capul unei pisici La Beverley, o vulpe în veșmînt de călugăr predică din amvon unei adunări de gîște pioase Cineva observa că, paralel cu bestiarul secolului al XlII-lea care introduce jivine din lumea binecunoscută de sculptori și de public (fără să renunțe la acele viețuitoare aduse din Orient și care-i sugerează, într-un loc, lui Baltrusaitis episoade din Ghilgameșul babilonian), „gră-dinile ce împodobesc casa Domnului cu plante, fructe și flori de pe cimpiile Franței, Angliei și Germaniei" comunică o atmosferă familiară celor care înălțau privirea spre bolțile catedralei împreună cu motivele florale ale convenției romanice (însușite din ornamentica greco-romană), o profuziune de plante indigene urcă în piatră pe capiteluri, pe stilpii ușilor pe arhibolți, pe cornișe, se înfășoară în jurul lemnului amvonului și al stranelor Flora aceasta nu e de fel convențională: „elemente e ornamenta e sint compuse din varietăți de plante individualizate, iubite de oamenii acelor locuri, restituite vieții; uneori ele sînt plante compozite, jocuri ale imaginației gotice, întotdeauna, însă, păstrînd un proaspăt sentiment al naturii" Copacilor stilizați, frunzelor interpre- * Will Durant, op cit , p • Уагѵ^іп Wm'XotT Г Parls- ***** P- ™ ‘ Ibta , p кв ' t-noiish Churohes, Londra , i, p ie? «Will Durant, op Cit', ^ The ,lhteenth> the G™atest of Centurles, New York, , p tate ca ritmuri decorative, li se adaugă plante și fructe ale livezii din preajma casei, fragi, trandafiri, țeline, salate cu foaia crestată, cimbru, busuioc, păstîrnac, căpățîni de varză Un fel de corn domestic al abundenței se revarsă pe zidurile catedralei, dînd umilelor legume demnitatea pe care o avuseseră cîndva doar ornamentele abstracte „Sculptorii Evului Mediu nu caută să descifreze în florile fragile ale lui aprilie misterul Căderii și al Mîntuirii în cele dintîi zile ale^primăverii,^se duc în pădurile din Ile-de-France, unde modestele plante încep să străpungă pămîntul Culeg mugurii, frunzele care stau gata să se deschidă, le privesc cu acea curiozitate tandră și pătimașă pe care nu o simțim decît în anii copilăriei și pe care adevărații artiști și-o păstrează întreaga • CC viața O aspirație necontestată spre concret, spre motivul preluat din lumea obișnuită însoțește tendințele realismului gotic Desacralizarea reprezentărilor din mitologia creștină se produce în sensul ilustrării lor cu personaje și cu atitudini care aparțin cotidianului La Laon, Dumnezeu iși socotește pe degetele mîinii zilele rămase pînă cînd va izbuti să creeze lumea; apoi, ca un meșteșugar conștiincios, obosit de trudă, se pregătește să se ducă la culcare în altă parte, lunile anului sînt sculptate ca un calendar în piatră al muncilor de peste an Sau sînt înfățișate ocupațiile oamenilor acelei vremi; țărani la seceriș, alții care tescuiesc strugurii, își mînă vitele la arat sau le îndeamnă să tragă înalte căruțe cu două roți, pline cu bucatele cîmpului, își tund oile și mulg vacile Printre chipurile de sfinți și de îngeri, uneori umbrindu-le, se ivesc dulgheri, fierari, morari, studenți vaganți, cîteodată și vreun filosof Sau chiar, așa cum demonstrează Baltrusaitis, imagini tragice, de o violentă tensiune lăuntrică, preluate din realitatea războaielor religioase Cititorul român este, desigur, deprins cu pătrunderea acestor imagini ale vieții de toate zilele în registrul reprezentărilor canonice O știe din pictura murală a monumentelor Evului Mediu și al începuturilor Renașterii românești Nu numai tipologia specifică a personajelor și condiția lor pămîntească, ci și referirile directe la evenimentul istoric, la războaiele cu otomanii, de pildă, pun în relief existența unui puternic simț al realului care se constituie în afara evoluției goticului occidental, marcînd vigoarea unei viziuni populare ce se manifesta în cultura întregului continent Nevoia unui asemenea sistem de referințe concrete se vădește deopotrivă în literatura și în arta secolului al XHI-lea: idealurile morale, ideile abstracte iau chip omenesc sau devin făpturi ale unei faune fantastice „Alegoria creează un sistem paralel cu teologia, ea ilustrează, de fapt, o realitate istorică și politică, scoțînd imaginile lumii vizibile și Emile Mâle, citat de Henri Focillon, Le Moyen Age gothlque, Paris, , p ;! Н I L Ж' tactile de sub imperiul determinărilor ecleziastice" ^ Precum bine sc știe, în introducerea la partea a doua a Banchetului sau, Dante formula schema alegoriei medievale, demonstrând existența unui raport necesar între abstract și concret, între ideal și real Alegoriile goticului relevau sensul literal al diverselor noțiuni, cel pe care spiritul popular il aplica, asemenea unei inscripții, ideilor socotite „întrutotul adevarate ( „Quid credas"), sau explicau, pe cît declar se putea, cursul însuși al acțiunii („Quid agasa), îndemnînd la deslușirea pildei morale conținută in povestire ( „exemplum" ) în sculptura gotică, fiecărei științe umane îi corespunde o imagine plastică: Donatus e gramatica, Cicero e oratoria, Aristotel e dialectica, Ptolemeu e astronomia Filosofia stă pe un fel de tron cu capul ascuns în nori, cu o carte în mîna dreaptă, cu sceptrul în stînga: ea e Regina Scientiarum Acest repertoriu de figuri care întrupează desăvîrșirea fiecărei discipline a gînidirii umane într-un chip adus din istoria culturii antice e completat de un sistem de referințe concrete la „perechile" virtute-păcat, constituite pe temeiul unor opoziții simple de tipul spe-ranță-deznădejde, milă-avariție, castitate-desfrîu, credință-idolatrie, pace-discordie Baltrusaitis redescoperă motivația acestui tip de gîndire care face din arta gotică suprema împlinire a spiritualității medievale Analizele lui țintesc la relevarea acestei relații între motiv și determinarea lui obiectivă Sinteza operată de cultura medievală în epoca la care se referă această carte e uimitoare, direcțiile ce participă la modelarea unei viziuni specifice vin din mari depărtări ale timpului și din regiuni aflate in afara hotarelor Europei Poate ca niciodată pînă atunci, din vremea elenismului, cultura nu s-a definit ca un fenomen atît de complex, la împlinirea căruia să fi fost chemate creații atît de numeroase și de diverse Nu ne e, insă, îngăduit să nu observam că, în vreme ce arta și literatura ulterioare secolului al IV-lea î e n absorbeau tradiții locale cu care veneau in contact, goticul le aduce adesea din zone pe care artiștii lui nu le cunoscuseră direct și ale căror înțelesuri și le însușiseră printr-o operație raționala de selecție a informațiilor preluate din cărți • «UkiUn evocator’ hîenri Focillon vorbea despre „umanismul go- tic , despre „accentele vieții" pe care „pacea măreață a catedralelor nu o estompează - I onul iconografiei nu poartă, pentru el, semnele unui als idealism; clădirile gotice smt dedicate creației omului, în plenitudinea și candoarea ei Ele dau măsura unei aspirații a epocii care ia cunoștința cu sine însăși, încearcă „să ia în posesiune lumea și omul" și devin, ele însele, „enciclopedie" „Oglinda Lumii" pe care Evul Mediu și-o pune dinaintea ochilor n-a cuprins niciodată o realitate atît o^Sr^anTpipi/c”,, з°Пк * Warnke- Hardlson Prlncelon = aeUa "DMna Commeai°“ Milano, * Ibld , p Encyclopedla de amplă, constituită din fragmente ale unor civilizații diferite nu numai în formă, ci și în esență, și pe care goticul le contopește într-o imagine de o tulburătoare coerență Sensul demonstrației lui Baltrusaitis (și aici, ca și în alte scrieri ale sale), este clar: din marea mulțime de date culese de-a lungul unei remarcabile activități de cercetător al civilizației medievale, el extrage argumentele menite să releve consecvența logică a sistemului gotic de imagini Prejudecata potrivit căreia arta acelei vremi ar fi o izbucnire a iraționalului, o răsturnare patetică a raporturilor normale între lucruri, o ofensivă a absurdului, e spulberată de erudiția adunată în cartea aceasta, de capacitatea ei de a demonstra existența unor impulsuri raționale de organizare a reprezentărilor plastice în felul acesta, opera lui Baltrusaitis devine una dintre cele mai argumentate polemici cu o istoriografie a culturii care relua, într-un chip sau altul, ideea lui La Bruyere, născută dintr-o opoziție reală a clasicismului din secolul al XVII-lea față de cultura medievală: „Ordinul gotic — spunea autorul Caracterelor — a fost adus de barbarie în palate și în temple“ Eroare cu consecințe dintre cele mai grave, observă Emile Mâle, pentru că „ea a provocat distrugerile din secolele al XVII-lea și XVIII-lea“’, produse de un exclusivism cu adevărat barbar, care socotea că ni-micindu-i monumentele, poate distruge spiritul unei epoci anterioare și își poate afirma astfel propriile idei, eliminînd ceea ce credea că ar constitui o piedică în calea difuziunii lor A trebuit să treacă mult timp pînă cînd să se releve marile valori ale goticului, ale unei perioade care nu putea fi comparată, din punctul de vedere al consecvenței logice a motivelor și al grandoare! construcției, decît cu epoca marii culturi a Greciei vechi Cînd se vorbește despre un „clasicism gotic“ , nu se recurge la o simplă metaforă Rațiunea ordona proporțiile, dădea — cum spune Baltrusaitis — „o linie melodică ce nu aparține decît Evului Mediu gotic" La Chartres, la Amiens, la Reims, la Angers, la Bourges, la Sainte-Chapelle, la fel ca și în ținuturi mai îndepărtate, la Koln, la Florența, la Toledo, Ia York, la Praga, la Cracovia, la Alba lulia, la Nicosia, se atesta un spirit unificator care nu-și aflase o asemenea putere de creare a unor sinteze, în plină epocă de afirmare a trăsăturilor naționale ale culturii Ceea ce pentru oamenii Antichității grecești fusese cetatea, devenise — la artiștii Evului Mediu gotic — lumea întreagă; cadrul fenomenului cultural se lărgise enorm S — odată cu el — spațiul în care se manifesta conștiința de sine a creației artistice Europa epocii gotice vorbea două graiuri internaționale, in care se înțelegeau, fără eforturi, oamenii din ținuturi îndepărtate: care fusese, vreme de peste un mileniu, limba culturii scrise (dar volumul Hlstolre дбпігаіе de Part, Paris, , p, care era, treptat, înlocuită de limbile în care fuseseră compuse Cîntarea lui Roland și Nibelitngii, Cîntecul Cidului și Beowulf și atîtea alte poeme celebrmd ivirea unor noi națiuni) și lunbcijiil vwicigicidoi' plastice, al vastelor clădiri și al reprezentărilor unei lumi ce prevestea vremea marilor umaniști și a lui Dante Și în care autorul acestui studiu descoperă necontenit trăsăturile specifice ale unor culturi naționale în formare Cartea lui Batrusaitis dă o neasemuită senzație de viață, de alcătuire pasionată a unor sinteze ale vizualului, în plămada cărora intră ideile înnoitoare și sentimentele unui generos umanism Ea completează un ciclu de lucrări care, tălmăcite în românește au conturat portretul uneia dintre cele mai de seamă personalități ale istoriografiei culturii europene * • •• DAN GRIGORESCU ve cu m inaugura reînnoirea iconografie! Щ>оog*ce trebepocă Crucea acesteia în n asi!ra ^ - ) făcea parte din ansam-ГЛ® * ale unei tratări de forme ce se datoresc lui Sug > Aceste forme și aceste tehnici, asociate cu materiale străine lucrării de arhitectură, inspiră de aici înainte decP™ său sculptat Volumele suple și pline de viața au lucrate în aur și os în interiorul tiparelor pentru metale, iar curbele au fost cizelate cu finețe din materiale scump Cea care a studiat și a ridicat la un grad de perfecțiune procesele acestui modeleu a fost renașterea carolingiană Ea a restaurat în același timp valoarea antica a figurii umane De aceea însăși formarea artei gotice este deseori asociată unei redeșteptări Elementele sînt reluate direct din patrimoniul local, dar și din^ centrele de pe Meuse și de pe Rin, care au continuat să trăiască pe baza tradițiilor imperiale, dintre care unele orașe au fost numite „Atene ale Nordului" Problema acestei retransmiteri directe a fost pusă în legătură cu stilul antichizant și suplu ce se dezvoltă de la Laon la Reims, în contrast cu arta protogotică rigidă din Ile-de-France însă problema depășește semnificația grupelor, alăturîndu-se cursului unei evoluții generale, manifestată în chip diferit, după caz Molinier , studiind artele minore, notase mai înainte legăturile care uneau, încă de mult timp, centrele pariziene și provinciile învecinate cu atelierele din nord-est Ușile de bronz din secolul al Xl-lea, despre care am făcut mențiune, sînt o altă mărturie însuși decorul arhitectural n-a lost lipsit de aceste aporturi Capitelurile în stucatură de la Saint-Remi din Reims (înainte de ), unele reliefuri de capiteluri la Saint-Germain-des-Pres ?, la care se constată stucatura, bronzul, modelarea prin ciocănit ale meșterilor ottonieni, reprezintă o primă fază, a cărei apariție a fost capitala pentru geneza de mai tîrziu, a unei arte noi tocmai in aceste regiuni, „Antiromanice" prin faptul că s-a aplicat un decor „mobiliar" unui suport monumental sis-ițmele nu au fost reluate de sculptura romanica propriu-zisa și au lost chiar considerate ca deșeurile unei expenențe preliminare»» care a servit cu întîrziere experiențe ІеІоГхînv°r,alS’ exisrâ deseori îlf această sculptură a seco- (slirșitul secolului X-lea) sfintîî rXînt* л г ' Jdl-lea Ini, ca in fildeș, de la Ludgerikirche din Werden, prove" * Ріевй de Btoi’ft, decorata sau nu care mesei altarului; aceasta poate fi înloouitT™ *™brac& partea uo Londra, Nul tonal Gallery, ea ar contrasta cu ansamblul într-o operă medievală, punîncl unele lîngă altele forme pe care patru secole le despart, se observă încă și mai bine fondul comun Etalînd cu somptuozitate și minuție, în centrul spațiului din spatele altarului unei biserici gotice, o orfevrărie preromanică, pictorul de la sfîrșitul secolului al XV-lea îi reînnoiește prestigiul El redă p atmosferă, o strălucire care patronau, în acest Ioc, o schimbare de aspirație în trnsformările sculpturii în cursul secolului al XH-Iea, se parc ca fastul de la Abbaye Royale a fost la originea unui reviriment Repunerea în valoare a plasticii carolin-giene și ottoniene, recurgerea la artiști din afară care lucrau cu îndărătnicie pe aceleași baze, în fine prezentarea solemnă a acestor capodopere într-o arhitectură novatoare au luat caracterul unei ridicări valorice și a unei brusce revelații a obiectelor de artă, strălucind într-un ancadrament de piatră Suger simțea profund poezia lor, folosind raporturile dintre strălucirea metalelor și a pietrelor prețioase și luminile spiritului, și lui i se datorește unul dintre primele impulsuri date dezvoltării favorizate de un trecut propice Dar calea era încă sinuoasă și lungă Printr-un fel de paradox, tehnica artelor pietrelor prețioase, grefată pe reliefuri monumentale, a contribuit mai întîi la o mlădiere și o ponderare în măreție Suprafețe unificate, o plenitudine a maselor și o imobilitate senină au aparut din dalta mai delicată, acționată pe volume solide, care a favorizat totuși germenii de nefiresc și reducție a prooorțiilor, a căror ecloziune nu a întîrziat să se producă Deși marcate de un accent sau, dacă vrem, de o linie melodică, ce nu aparține decît evului mediu gotic, formele se îndreaptă imperturbabil către căutările de rafinamente care s-au văzut intervenind la apariția lor Această misterioasă restaurare a clasicismului preroma- nic nu se limitează la figura omenească Cadrul arhitectural care i-a favorizat puternic eliberarea purcede din aceeași sursă Baldachinurile încărcate cu căsuțe și turnulețe care, încă din epoca de tranziție, se înmulțesc pe fațade pentru a adăposti nersonaje sculptate, reiau la rîndul lor o temă antichîzantă perpetuată la o serie de obiecte din fildeș Copertele cărților legate de la Heilingenkreuz si din muzeul de la Orleans prezintă exemple deosebit de apropiate de acestea, avînd originea m secolele IX X Adevărate „orașe pe arcaturi* apar la partea de sus a compoziției Prin detaliile lor, muluri, frontoane triunghiulare, prin însuși amestecul de exactitate și imaginație, ele continuă tradiția elenistică a peisajului urban nejzare Ros-tovzeff a calificat-o drept „sacro-idilica", insa formula definitivă a fost stabilită în trei etape л Sarcofagele creștine, zise city gate , înșira orașe pe arce dar sub o formă simplificată, reduse la ziduri și ferestre ), în timp ce pe un obiect din fildeș, bizantin, in secolul al Vl-lea , reprezentînd probabil pe Sfintul Marcu Pe discipolii săi, se află o cetate întreagă în perspectiva, ce se profilează deasupra cadrului superior ^ In re ie un e carolingienc, edificiile suprapuse se aliniaza pe arcul și qw//' " 'S''' ’’ " Fig Oraș pe arc: portal regal la Salnt-Denis, c fusurile care le susțin, integrîndu-se în elevația lor Ceea ce se vede în depărtare este adus in prim plan Rezulta de aici o lume de-a-ndoaselea cu turnuri așezate pe coloane, cu clădiri numeroase pe o travee ca pe niște piloți, unde două măsuri, scara omului și infinitul redus ca pioporțu, operează în aceeași arhitectura, rasturnincl regulile modulului și raporturile ordinelor constructive Această arhitectură fantastică se rejace în jurul sculpturii noi și tot la Saint-Denis, în vecinătatea imediată a ușilor de bronz, reînnoind tehnici vechi, sistemul a fost introdus pentru prima dată la un portal, cu consecințele sale morfologice Instalate în interiorul orașelor pe arce, Fecioarele înțelepte și Fecioarele nebune se găsesc aici izolate și protejate Fără a se detașa integral de fond, statuetele sînt excepțional realizate pentru epoca lor Noutatea este pusă în valoare și prin contrastul față de cei doi atlanți, deformați și turtiți sub strînsoarea dreptunghiului care îi împresoară, sculptați în fața a două figuri inferioare încă din , trecutul și viitorul se înfruntă jpe același bloc (fig^ ) Tipul acestor compoziții în aplica supraviețuiește pînă în primele decade ale secolului al XIII-lea La Amiens (c ), același subiect este reprodus în același loc, pe pervazurile ușii principale La Chartres, reprezentări diverse, Pr^ntre care martiri și confesori, se etajează pe stîlpii pridvorului meridional (c — ) Cu edificiile lor — turnulețe și căsuțe — așezate pe coloane și pe arce, cu proporțiile și dispunerea lor generală în interiorul panourilor rectilinii, aceste construcții rămîn apropiate de plăcile carolmgiene (fig ) Frontoane triunghiulare se inalța uneori chiar pe acestea Dar, între timp, orașele pe arcatun s-au cațarat pe toate coronamentele personajelor și ale scenelor } Desfășurîndu-se deasupra sfinților, cetățile suspendare dlnnt —S v— ce est? locul Celor ale?L Ele surmontează deopotrivă Viciile și chiar Infernul în unele cazuri e’e іп^саѴса^" Ггіс- se înțese’mai intn ca un cadru arhitectural însoțind imaginea omului, Fig Oraș pe arc: A Obiect de fildeș carolingian, Heilingen-Kreuz, secolele IX—X — B Chartres, pridvor al tianseptului sadic c — I proteiînd-o, glorificînd-o, creîndu-i propriul sau univers urban Chiar baldachinurile, cu reprezentarea Fecioarei in chip de regină, sînt încărcate cu aceste suprastructuri c retablul de la Carri&res-Saint-Denis (a doua Jumătate a secolului al XII-lea), o întreagă feerie elenistica de temple și de palate cu frontoane triunghiulare se înălță pe extrados (fig ) La Amiens, o strada urca deasupia arcaturilor trilobate, surmontînd scena Judecății de apoi Fig Oraș pe arc: A -bicct de fildeș carolingian, secolele IX —X, Muzeul din Orlâans — B Rctablu de la Carrieres-Saint-Denis, a doua jumătate a secolului al XII-lea, Luvru (c °)- Tema se extinde la baldachinurile marilor statui ale fațadei La portalurile regale de la Chartres și de la Bourges, orașele pe arc coboară de-a lungul fusurilor pentru a se fixa, deasupra personajelor încă rigide, pe coloane Nu mai este vorba de basoreliefuri, ca pe capiteluri, unde apariția lor a fost efemeră, ci de ronde-bosse, de adevărate modele de arhitectură Edificiile devin din ce în ce mai cuprinzătoare, pe măsură ce figurile pe care le surplombează se detașează de montanți Se văd la acestea acumulîndu-se, în jurul unui donjon, galerii, ziduri crenelate, turnuri Avînd un stil arhaizant, la început folosind tipuri de construcție de multă vreme abandonate sau necunoscute în Occident, acoperișuri plate, domuri enorme , aceste fantezii arhitecturale sfîrșesc prin a reproduce toate detaliile contemporane (fig și ) La portalul numit al Sfîntului Sixtus de la Reims (c ), la Bourges (c — ), la cate- b'ițl Haldachin la o statute de pe portal: Amiens, vLe Beau Dteu“ de pe portalul principal, c drala din Poitiers (sfîrșitul secolului al XlII-lea), la Bordeaux ( — ), umpluturile ferestrelor și ale roze lor gotice sînt cizelate cu o remarcabila minuțiozi a )et-le-Duc semnalează că turnulețele ecljtU* eiiJ deasupra celor doisprezece apostoli de la Sam - hJ ’ au golurile ferestrelor umplute cu vitralii inșii și * Farmecul unui univers la scara redusa ellulia c H! / \ machete, combinate ca niște jucării, l'iecaic iaca ’flll Fig Baldachin, cu ar' hitectură fantastică: A Bourgcs, Fațada de apus, c - — B Chartres, portal sudic, — — C Chartres, portal nordic, începutul secolului al XlJI-lea alcStuiț dintr-o masă compactă, dar ansamblul lor aliniat in spalciul portalului, constituie alei unde se conturează cetățile fabuloase ale picturii nordice din secolul al XV-lea In ultimul stadiu al acestor evoluții, edificiile aglomerate pc cMrados se reduc deseori la plnacluri și la frontoane triunghiulare, care continuă totuși să profileze siluetele clo-potnițelor și pinioanelor unui oraș străvechi umil țindu se mai întîi în jurul unui monument ca niște Wndun, microcosmurile arhitecturale se încorporează în Fig Baldachin cu ar~ hitecturâ fantastică: A Bourges, Fațada de apus, c — — B Chartres, portal sudic, — — C Chartres, portal nordic, începutul secolului al XlJI-lea alcătuit dintr-o masă compactă, dar ansamblul lor, aliniat in jpaletul portalului, constituie alei unde se conturează cetățile fabuloase ale picturii nordice din secolul al XV-lea In ultimul stadiu al acestor evoluții, edificiile aglomerate pe extrados se reduc deseori la pinacluri și la frontoane tuunghiulare, care continua totuși să profileze siluetele clopotnițelor și pinioanelor unui oraș străvechi , înmulțindu-se mai întîi în jurul unui monument ca niște ieșinduri, microcosmurile arhitecturale se încorporează în el din ce în ce mai strîns și se răspîndesc în toate părțile Frontonul triunghiular al portalului central de la Reims este umplut cu mici capele constituind, pe versanții săi, un întreg sat aerian La Sens, pinaclurile Palatului sinodal (fig- ) reprezintă donjoane pe arc, cu ziduri crenelate, cu poarta închisă de o hersă, cu ferestre zăbrelite și turnulețe Chiar pinaclurile obișnuite ale contraforturilor evocă deseori, prin triangulația lor, acoperișurile unei cetăți pitice Și regăsim mereu aceeași suprapunere de eșafodaje cu o bruscă schimbare de scară în dispunerea fațadelor mari, care evoluează în același sens și obțin aceleași efecte La Laon, turnulețele cu două etaje, legate prin galerii, constituie un edificiu complet, în reducție, așezat deasupra unui triplu gol de fereastră Pridvorului nordic de la Chartres nu i s-a pus coronament, deși îi fusese rezervat locul, dar, pe pridvorul sudic se înalță peristiluri împodobite cu mănunchiuri de piramide La Amiens, fleșe și mici clopotnițe se înalță în fascicule pe cele patru contraforturi ca niște întărituri pe zidurile de apărare Toate legile privind proporțiile și relațiile elementelor sînt zdruncinate prin această evoluție Un monument romanic este, asemenea unui corp organic, un asamblaj de blocuri omogene, construite pe un raport dimensional unic în bisericile gotice, masele sînt progresiv alterate prin excrescențe și fărîmițări, reproducînd fiecare un tot Repetîn-du-se la infinit pe registre diferite, ediculii, tabernacolele, piramidele și fleșele alcătuiesc un vast peisaj urban (fig și ) Nu mai este vorba de casa ci de o cetate a lui Dumnezeu, concepută ca un imens baldachin Orașul pe arc este ridicat deasupra golurilor de fereastră, a portalurilor și a rozetelor Arhitectura edificiului sfîrșește prin a fi năpădită de o arhitectură imaginară Evul mediu se afirmă și se dezvoltă prin contraste Redînd valoarea antică a figurii umane, el restabilește de asemenea un cadru fantastic, a cărui orînduire devine un cadru al vieții în secolele XV și XVI, sistemul sfîrșește prin a se resorbi într-o rețea în care structura și decorul puri de clădiri întregi tratate ca său se confundă, cu cor-obiecte de orfevrărie ce în ce mai conforma Aceeași eliberare a figurii, din cu ea însăși, într-un decor din ce în ce mai exuberant și mai himeric, se produce la vitraliu Fereastra, încadrînd un om în picioare, reia tema elenistică a „personajului sub arcadă" ^ Transmis de la sarcofage la racle și la partea din față a altarului, el reapare din cînd în cînd pe fațadele romanice, dar locul predestinat și-l găsește în interiorul deschizăturii ferestrelor în ansamblurile arhaice, ca la Augsburg (с ) , silueta umple cadrul Ea este robustă și în repaus La Bourges, la Lyon, corpul se alungește rămînînd încă țeapăn La Chartres, figura se înalță liniștit, ca o statuie, dar armătura este și ea pe cale să evolueze La început, arcatură simplă dublînd о Fig Fortăreafă medievală pe plnachv Sene, Pa-latul sinodal, — cdi-Л sudic, A Fig Coronament cu ficii la scara redusă: Chartres, pridvor c: — — B Amiens, partea de răsărit a catedralei — Fig Coronament cu edificii la scară redusă: Amiens, contraforturi la fațadă, c sa fereastra se supraîncarcă apoi cu căsuțe suprapuse „Personajul sub arcadă" devine, la lei ca statuia, un „peisonaj SUbîn°Z!Xe S de la Saint-Gatien din Tours« din secolul al VII-lea, provenind probabil din sudul dar avînd amprenta antichității, scenele se deslașoara într-un decor de colonade, deasupra carora se tnalța orașe în racursiu Biblia de la San Paolo fuon le mura din Roma (al treilea pătrar al secolului al IX-lea* ), înlațișeaza peisajul urban deasupra unei singure travei, dar eșalonindu-se și în adîncime Acest oraș nu va înurzia sa se alinieze pe vuta sau pe arhitrava care- susține și să formeze un tel de baldachin La fel ca la obiectele din fildeș, cu aceste ele-mente exacte, avem de-a face cu fantezii arhitecturale, într-una din bisericile plasate intre două fusuri, a fost recunoscută chiar catedrala din Colonia din secolul al IX-lea în contrast cu sculptura care nu o dezvoltă decît odată cu perioada de tranziție, tema este frecvent folosită pentru chenarele miniaturilor romanice Cu toate acestea, în ținuturile din est, perpetuînd tradiția carolingiană, tema se răspîndește cu mai multă amploare și continuitate Evangheliarele din Bamberg (sfîrșitul secolului al X-lea) de la Hildesheim ( — ), de la Spire ( — ), o serie întreagă de manuscrise din Salzburg și din Regensburg abunda în cetăți pe piloți în Evanghelierul lui Otto, de la Aachen, orașul Betania, urcat pe stîlpi, este situat și el într-un spațiu cu trei dimensiuni Aplatizarea este obținută apoi prin multiplicarea navelor pe arcade ușoare, în prim plan Miniatura franceză din secolul al XHI-lea reia aceleași aranjamente în perspectivă sau aplatisate, păstrînd deseori formele arhaice (fig ) în evangheliile de la Sainte-Chapelle (c — ) , o cupolă este așezată în mod ciudat tot pe o^ lanțetă* Dar transpunerea lor gotică este perfect realizată în Psaltirile regale ale lui Ludovic al IX-lea ( — ) și Isabellei de France (înainte de СУ’ *л acestea, s-a văzut o noutate, precum și originea așezării in vitralii Acestea sînt totuși lungi nave orizontale, montate pe coloane, ca in manuscrisele carolingiene și ottoniene (fig ) și însuși vit raliul a adoptat tema cu un secol înainte Un oraș întreg apare în vitraliu la Chartres, deasupra hn losua dormind ( — ) La Le Mans ( — * Arc do formă alungită (N Tr ) ■ - “ ••••’ £ ■ Ш I SO) > căsuțe și turnulețe care se repeta se afla pe coronamentul unor scene și figuri izolate Pe vitraliu! Răstignirea de la Poitiers (ultimul pătrar al secolului al XII-lca) , niormîntul deschis al lui llristos arc așezată deasupra o arcatura cu două monumente mai late pe o parte decît pe cealaltă și o rotondă, simbolizînd fără îndoială Sfîntul nnrmînt Aceleași arhitecturi se înșiră deasupra marilor figuri ale secolului al XIH-lea, la Chartres (începînd din — ), la Bourges ( — ), la Le Mans (mijlocul secolului al XHI-lea) în regiunile din est, Strasbourg (с ) , Darmstadt ( — ) , Marburg (с ) , ele prezintă o remarcabilă persistență a arhaismelor Pictura manuscriselor și chiar baldachinurile sculptate au putut, fără îndoială, să contribuie la retransmiterea acestor motive la vitralii Cu aceleași frontoane antice, aceleași cupole striate, aceleași turnuri pătrate, al căror vîrf este romboidal, obiectele emailate mosane (racla de la Deutz, с ) conțin totuși elemente apropiate îndeosebi de primul grup Amintim în legătură cu aceasta de crucea monumentală, executată de „Loreni" la Saint-Denis, care cuprindea șaizeci și opt de scene în email Toata această industrie, care s-a răspîndit perpetuînd o „renaștere", în marile centre novatoare, nu avea să se limiteze la plastică Elemente anacronice persista încă în secolul al XHI-lea (Chartres, Orbais, — ) (fig ), dar toate formele arhitecturale nu întîrzie să-și ajungă din urmă epoca La Reims, în vitraliile suprapunînd arhiepiscopi și regi (a doua jumătate a secolului al XHI-lea), capelele pe arc sînt prevăzute cu goluri largi de ferestre a căror armătură este perfect redată O nouă ecloziune rezultă din această modernizare La Beauvais (c ) și la Evreux (primul pătrar al secolului al XlV-lea) ? legătura navelor cu fleșele nu se face prin ziduri crenelate ci prin arebutanți și edificiul este supraîncărcat cu detalii Cu cît înaintăm în timp, cu atît mai înalte, cu atît mai complicate devin aceste construcții La Rouen (catedrala și biserica Saint-Ouen, c — ) , excrescențele ușoare se înalță din toate părțile Fig Orașe pe arce In miniaturi: A Biblia de la San Paolo (Roma), al treilea sfert al secolului la IX-lea — B Carte de extrase biblice de M a lire Bertold școala de la Regens-burg, mijlocul secolului al Xl-lea Salzburg V Q Psaltire pentru Isa-belle d'Aragon, Franța, c * — , Xew York P Morgan, U Fig $ Xave pe pilo/i: A Codex Aurvus de la Echter-iiach, c Rscu- rial, B Psaltire a lui l uduvic al IX leu, X — Tu, Paris B A’ , l at Fig Orașe pe arce In obiecte emailate și in vitralii A Racla Sflntului Heri-bert, Deutz, — B Vitraliul de la Orbais ( — ) — C Vitraliu la Chartres biliUhhlH OW * ,h ; U ,^ UUU H i valo-devine ж Fig Vitraliu cu ruedii-lloane: Chartres, vitraliu! Fecioare, secolul al XIII-lea Fig Manuscris cu medul toane: Biblie moralizatoare, c Paris, B N Lat o pa-Lțîunea n dese» îg )-dan ia ■ are de ameți-^zidari, început Fig Fantezii gotice: vitralii la catedrala, din Лоиеп, c, — ațvcalqH* птпдтг Си ntru hrpi wawt r« n kxn ,-r cccittfiih: | сам f- qp țluRtrvti ii rrfhdnc v« vijCrck V •i&bcfctftr «Xqaibxte nuKncolu , ncircnxfcfi j *\фГсПГ»ТГ I VklXXVOp ] fcKilo ’ о ѴІПГД' fi I ' » mk H V *ж> tu~e Й ccimcu pi Ttiicl’mci tuncc tnff лниса Arac Э’ІПТО ПК ♦ Truniufi» ItOOUtqr fr puitriuX i lapicrfc Iqwr exil Li vțjl ra itir urnea clcrciiiebt flCAULCTH TA i TUCiXfl AfcttlKT^ Gir еллі nnntîmi дон (tarat | iqji icr ftucWmj trfubhmtfl Х •>*• > x> ^x : / M^s Фс * - J агд, I Q - Ю , Л/Цн, chen, Clm, l i/ — П Vitraliu la Chartres, înainte de Principal* al%C"Cn"n" taX ипиГІппп' căror jumătăți se dcp u tea/ a p ; incomplete, gru- (fig ), ale У^ог semice,£“ unui medalion central, pate cîte doua,Patru^m Evangheliarul Uta Г -%Т )Лгега întreaga gamă a variantelor în jurul unui ceic unui dreptunghi? unui romb, multiphcate in vitraliile secolelor XII și XIII în Evangheliarul lui Hen-ric al II-lea ( — ) , ornamentul cu patru lobi , Ivînd cercul drept nucleu, este identic cu compoziția unei ferestre de la Soest (c )™, la care colțurile sînt și de decorate cu compartimente dreptunghiulare, cuprinzin^ fiecare un personaj în picioare (fig ) O lampa creștina ("secolele IV—V) , un manuscris carolingian (Evangheliarul de la Cambrai, secolul al X-lea) , o rozeta de la Canterbury (transept Nord, c )” fixeaza ornamentul în patru lobi pe un romb ca într-un mozaic anticBU Ultimele două exemple conțin aceeași temă: cele patru ^Virtuți cardinale, în miniatură, cele patru Virtuți cardinale însoțite de patru mari profeți, pe vitraliu (fig ) Medalioanele cvadripartite erau deseori asociate reprezentărilor în grupuri de patru în pavimentul de la Aven-ches, cele patru vînturi se află în interiorul celor patru cercuri grupate în jurul unui pătrat cu Belerofon calare pe Pegas în vitralii, ornamentele cu patru lobi conțin adesea concordanțe tipologice cvadruple (Canterbury, Chartres) La Châlons-sur-Mame (с ) , scenele vechiului testament sînt distribuite în semîmedalioane ajustate pe dreptunghiuri, cuprinzînd scenele corespunzătoare din Evanghelie Grupul reia tema obiectelor emailate mosane, iar raporturile de stil cu altarul mobil de la Stavelot sînt atît de strînse încît Grodecki s-a întrebat dacă nu este făcut de aceeași mînă Or, aici avem cel mai vechi exemplu cunoscut actualmente de medalion complex, montat în interiorul unei ferestre Concluziile unei analize strînse a datelor stilistice și iconografice ale unei opere capitale pentru istoria vitraliului concordă cu relațiile pe care le-am menționat pentru primele vitralii cu figuri și scene sub baldachin Prin strălucirea culorilor sale închise în metal, prin calitatea materiei unind fastul pietrei prețioase cu limpezimea sticlei, nu ne face dealtfel, însuși vitraliul, să ne gindim la obiecte emailate gigantice? Aceleași filiații au fost invocate pentru un vast tablou cosmografie, rozeta catedralei din Lausanne ( ) Зона ornamente cu patru lobi încastrate fac în acest caz limn,, -°teaSCai’ ^П- )UuU iimag?nîî Anuluî* cele a* - celLPnn\ cu diviziunile lor (lunile), cele patru Elemente, u iți te ei lul un- big, , Ornamente cu patru lobi pe romb: A Lampă creștină secolele /V— V Muzeul de la Ravena — B Evanghelii franco-engleze, secolul al X-lea Cambrai, — C Rozetă la Can-terburij, c n tală contribuie la o consolidare a structurilor Asamblărilor de tipuri elementare le urmeaza decupări complexe, însă unificate Multiplicate în interiorul unei ferestre, medalioanele per-mit să intre aici un foarte mare număr de reprezentări Dar apare o nouă dificultate: este greu pentru personaje să circule în interiorul cercurilor, al ovalelor, al poligoanelor, al poliloburilor, al curbelor întretăiate Instalarea unei imagistici din ce in ce mai prolixe era condiționată e o restabilire a echilibrului natural Fără îndoială, trebuia ca toate compozițiile sa se^ adapteze, într-o anumita măsură, cadrului lor, insa fără a se deforma, fără a-i suporta legea absolută îngerii ^arcuiți, constituind ei înșiși semimedalioane pe cele două părți ale mandorlei lui Hristos din înălțarea,, tot de factură romanică, de la Poitiers, sînt un ultim exemplu izolat al acestor conformități, inspirat dealtfel de un timpan Noua dezvoltare este dominată de principii opuse Figurile se înscriu mai mult sau mai pastrîndu-și totuși ele o depășesc sau deseori pe un subbazament orizontaT amenajat ca o scenă de bilei Antichitatea clasică - I țivă precis delimitat în unele mozaicuri puțin armonios în rețeaua libertatea Dacă nu este su sînt tăiate Reprezentările se desfășoară j amenajat ca o scena î» «ueriornl «ХЙ* țiva precis de imitat în unele mozaicuri, avem adevărate insule suspendate în manuscrisele carolingiene aceste nnu insule devin platforme sau simple bare drepte Evan-g leliarul Im I lennc al II-lea așază jilțul Sfîntului Marcu uu este alcătuit din cornișe, traverse, benzi cu incrrînrn ЙЦ\?Хе с Й S Hde’ -înche al?' Te> fi nd frec'™ uuuz ue, slujesc prin a se integra în decorul wn ; n mei rezulta adeseori efecte surprinzătoare (fig ) La g» "L,rd “ W й S șt din Adormirea Maicii Domnului, mesele din geometrică, ficient loc, așaza jilțul Simțului Marcu cuca® în vitralii, supor- Cina cea de taina și din Nunta de la Cana Și tot pe un pod înviază Lazar La Canterbury”, Răstignirea, Cobon-rea în mormînt, Învierea și Inalțarea lui Hristos se desfășoară pe un pod Obișnuițija se folosească de pod ca de un suport pentru reprezentări, imagiștn uita adevarata lui destinație Se produce atunci cea mai paradoxala interver-tire La Sens , fluviul pe care- traversează Sfințul Eusta-țiu nu curge pe sub pod ci pe deasupra lui, in timp ce la Chartres , Potopul se revarsă în el cu corpurile înghițite de ape Torentul care a devastat lumea trece pe un apeduct fără a- deborda Acest nod nu este totdeauna o construcție Suportul ori- л r» i t zontal al compoziției poate tr-un morman de corpuri: fi alcătuit dintr-o mobilă, din-apostoli prosternați în Schim- Fig Scene pe pod: A Nașterea (Chartres) — B Potopul (Chartres) C Răstignirea (Canterbury) bar ea la față, răniți și morți într-o bătălie sau chiar dintr-o simplă, nivelare a solului La partea de sus, scenele sînt adeseori limitate printr-un „tavan", de arcade, antablamente, п°п,д benzi ; pe laturi — de turnulețe, porți, arbori, făpturi m picioare Un aranjament de panouri rectilinii este realizat printr-o dispunere, ieșită din comun, a elementelor Procedeul rupe complet cu tradiția monumentală a secolului al XII-lea în arta romanică, imaginea, arhitectura și ornamentul sînt strîns unite La vitraliul gotic, imaginea est£ poiată prin despărțituri succesive, medalionul ornamental sustrăgînd-o ordinului ele arhitectură, eșafodajul platformelor sustrăgînd-o geometriei ornamentului Aceste cadre interioare, adeseori disimulate, îi asigură o desfășurare independentă Deși decurgînd dm la yitralu, ar- Sft SEX sînt una menține unitatea com^ cealaka o* g Й ±«”e Ь — zonă proprie Totuși, joncțiunea se tace după secoiui XIII-lea Frontierele dintre aceste lumi se șterg pe măsura ce figurile de sub baldachin se micșorează și medalioanele dex i mai puțin aglomerate și se reduc la compartimente izola în catedrala de la Rouen, personajele dm ferestrele înalte coboară în capela Fecioarei ( — ) Deși așezați cuști frumoase de sticlă, arhiepiscopii orașului apar aici mai accesibili și mai puțin impunători La Evreux, Beau-vals, Rouen, sumedenii de medalioane se laspindesc su baldachinuri Cele doua serii sfirșesc prin a se confunda Dar vitraliul se îndreaptă de pe acum către noi efecte Culorile se sting progresiv Grisaille-ul pătrunde în ferestre El scaldă cadrele arhitecturale și ornamentale, devine fon-dul tablourilor " O atmosferă aerată și limpede urmează satur ațiilor cromatice Apar profunzimi, se conturează în același timp un relief, fără a altera caracterul feeric al reprezentărilor în această lumină de zi irizată se eșafo-dează pe sticlă galbenă și pe sticlă albă edificii din ce în ce mai complexe, din ce în ce mai ușoare, și cu aceste arhitecturi fantastice se fac încercări sistematice de perspectivă La Evreux (vitraliul lui Pierre de Mortain c ), baldachinurile sînt prezentate nu numai din față ci și oblic, ceea ce implică o oarecare cunoaștere a legilor opticii La Bourges (începutul secolului al XV-lea), la Riom (c ), la Ambronay (a doua jumătate a secolului al XV-lea), la^ Metz (finele secolului al XV-lea), aceste cetăți fabuloase sînt de o realitate mai puternică decît figurile legendare pe care le adăpostesc Ferestrele nu mai sînt despărțituri ale focului și ale tenebrelor Ele se deschid spre nișe, * spre galerii, spre spații construite și chiar spre peisaje însuflețite încă din secolul al ХІѴ-lea, vitraliul începe sa se apropie de pictură r Mortain ° ^fl?rîre stJalucltoa[e> vitraliul a exercitat o purit influența iui Cu personajele lor, instalatei interiorul Lin oln sînt vitralii sculptate Dar mai cu seamă? și mLi Psatare, a!i , Bl *; dc Cast„le (al & li secolului al XHI-lea) , cadrele circulare se grupează cîte doua în marile Biblii cu imagini moralizatoare ( — , с ) , acestea sînt cîte opt pe o pagină, grupate pe două coloane^ ca în deschiderile ferestrelor (fig ) Imaginile își regăsesc proporțiile și capătă chiar calitatea obiectelor în email, dar îmbogățite jn conținut tipologic, în număr, în substanță epică Numărînd mai mult de o mie de medalioane, ansamblul se desfășoară mai amplu decît în nave Prin continuitatea sa perseverentă, lucrarea este demnă de constructorii catedralelor Toate combinațiile cadrelor interioare sînt fidel urmărite Podul este frecvent și apare și în reprezentările cele mai neașteptate: lanuri de grîu, fluvii, mări, edificii, orașe întregi ce se ivesc ca prin minune (fig ) Scene care au avut loc în interiorul unei case, al unui templu, al unei biserici se desfășoară deseori pe viaducte Chiar și panourile drepte păstrează uneori aceste subbazamente în Viața Sfîntului Denys, executată către anul , se înalță poduri pe un teren orizontal unde sînt de prisos pentru echilibrul personajelor, care puteau fi plasate direct pe solul plat, și sînt insolite în raport cu subiectele Motivul devine un atribut al compoziției, al cărei sens a fost uitat Medalioanele complexe sînt de asemenea reluate de mi-niaturiști, care reproduc formele lor succesive Ornamentului cu patru lobi constituit prin asamblare, pe un pătrat, din patru cercuri incomplete, închizînd fiecare cîte un grup (Psaltirea Jeannei de Navarre, с ) , de tipul aceleia de la Sens (vitraliul Samariteanului Milostiv) , i se substituie ornamentul cu patru lobi, unificat, conținînd numai o singură figurație de tipul aceleia de la Sainte-Chapelle și de la Saint-Urbain din Troyes, care va supraviețui pînă la începutul secolului al XV-lea în Evangheliile^ de la Saint-Chapelle, ecusoanele cvadrilobate se înalță * de-a njngul coloanei textului, ca într-o lanțetă a capelei înseși Cu linia lor, a cărei grosime și duritate amintește plumbul, unele din aceste picturi din secolul al XHI-lea, în care umina este proiectată de pergament și aur, ne determină sa ne^imaginam vitraliile de buzunar Cadrele arhitecturale j e carțn, oare continuă propria lor tradiție, reiau și unele ispuneri ale ferestrelor: edificiile, orașele pe arc se moderj nizeaza și se profilează adeseori în același fel Dar această potrivire este limitată la o perioadă precisă Baldachinu-I e se simplifică și tind să dispară din manuscrise, tocmai ™ momentul cînd în deschizăturile ferestrelor, iau cea ai mare extindere Dominarea vitraliului durează mai Puțin de un secol йпиПС,е^Ш^ din , miniaturii îi revine întîietatea pe o maHlta Рег*оа ^а* Cu rafinamentul său tehnic, cu defer-rismuî S • dehoate, cu grația prețioasă și afectata, manie-redus ^rtlc a Juat naștere în compoziții de dimensiuni ne nf’ ceea ce dimînea ca măreție și asprime, așezat ? r^arnent ca Pe un zid, a dispărut repede Sistemele atmosfera^ îmîi agitație febrilă, dar apoi sîm se lmiȘtește Colțurile ascuțite ale figurinelor a?urate în contururi delicate Reliefului sugerat de Fig Medalioane cu pod: Biblie moralizatoare, al doilea pătrar al secolului al XII -lea Oxford, Bod-ley B (fete - ■ A ' Йен xv*wx :« •>• :>yxz% •: ЯМН Fig Păsări cățărate carolingiene și gotice: A Evangheliarul lui Carol cel Mare, — Paris, B N Noua Acq, lat — B Breviar de la Bellevllle, , Parts, B N , Lat — C Heures pentru uzul Parisului, c Paris, Muzeul Jacquemart-Andrâ, I — D Pontifical de la Besangon, secolul al ХІѴ-lea, Parts, B N , Lat culori, și linii fără forță, îi succed volume modelate cu umbre transparente, într-un spațiu din ce în ce mai plin Medalionul devine o ferestruică rotundă, panoul rectangular o fereastră în care viziunea unui univers de basm se îndreaptă către „un vis al vieții* Ilustrarea manuscrisului se concentrează în ea însăși și se separă din ce în ce mai mult de decorul său Această divizare, care se precizează încă de la sfîrșitul secolului al XIII-lea, sfîrșește prin a se traduce în două meșteșuguri și în doi termeni distincți: pictorul, naratorul sau istoricul, executînd miniaturile; miniaturistul, făcînd literele, chenarele și vinietele Ilustrarea și ornamentarea nu mai sînt tratate pe același plan Una caută să evadeze către regiunile sale himerice, în timp ce cealaltă creează la suprafață propriul său univers Cu toate că este menținut pe foaia plată, decorul se animă și el Aici vedem dezvoltîndu-se cu cea mai mare amploare cele două noi motive, pe care le-am semnalat la sculptură: planta agățătoare și figura cățărată Frînată printr-o stilizare a jumătăților de frunză și a rinsourilor romanice, sub impulsul temelor islamice , înflorirea vegetației însuflețite la manuscrise este în întîr-ziere față de ornamentul de arhitectură și va rămîne mult timp asociată arabescului în Psaltirea lui Ludovic al IX-lea, frunze rupte în bucăți își fac apariția pe spirale încă rigide în picturile grupate în jurul lui Maître Honore (Honoratus illuminator)™, crenguțe verzi, de stejar și de iederă, se grefează în întregime pe ramuri pe jumătate abstracte, care se mlădiază și se desprind Apariția unor noi frunze schimbă structura și dispoziția ramurii Mai mari, în cea mai mare parte palmipartite*, cu rupturi adînci, dar continuînd să se aplatizeze pe pagină ca într-un ierbar, ele necesită o desfășurare mai mare Spiralele se desfac Tijele se dezdoîesc Ele se îndreaptă și urcă de-a lungul bordurii ca pe un zid sau cad lin, oscilînd în general, planta agățătoare este susținută de un „spalier*, un cadru rectiliniu plasat în jurul textului și al ilustrației Ea se compune dintr-o cracă unică cu ramificații la intervale inegale, deschizîndu-se în evantai pe margine Totul este dezordine și viață în aceste compoziții Ramurile șerpuiesc, frunzișul tremură Dar claritatea desenului, farmecul lor pronunțat și culorile adeseori ciudate — în Chroniques de France, copiate către r frunzele de iederă sînt în întregime din aur tre — natunb Sistemul persistă în secolul al XV-lea, dar acum cedează locul altor plante fantastice, cu frunze mari crețe dm decorul flamboaiant, cu flori și fructe de culoare scli- Referitor la frunzele palmate, ale căror despărțituri pătrund pînă aproape de baza limbului, (N, Tr,) France, copiate către — pentru Carol al V-lea , , tijele alb as- fac din această vegetație o orfevrărie și o minune a r L“ L LI L XV-lea, dar acum cedează locul altor plante fantastice, cu frunze mari crețe Л **» /* « a • • л i ч Fig Caraghioslîcuri саго-ling ierte: A Prima biblic al lui Carol cel Pleșuv, c, Paris, B N , Lat I — B Evangheliar al lui Lothar, — Paris, B N Lat Fig Bazaconii gotice: Biblie latină, secolul al ХІѴ-lea Bruxelles, B N pitoarc, contrastînd cu flora împăienjenită, punctată cu pete vii în jurul unor tije abia vizibile, pe care sînt deseori aruncate Cu aceste ornamente, tema elenistică a figurii cățărate prinde din nou viață, reluînd în același timp formele sale preromanice Manuscrisele carolingiene au folosit-o frecvent și au integrat-o în decorarea lor Păuni, cocoși, rațe și fazani care, în Evangheliarul lui Carol cel Mare ( — ) , se îmbulzesc spre Fîntîna datatoare de viața, se agită într-o vegetație împrăștiată și unele dintre pasări se așază pe ramurile sale (fig ) Păsări avînd rol de acro-tere*, pentru tablele de canoane** și alte cadre arhitecturale, se cațără deseori, și ele, pe frunziș sau pe lin teluri, care sînt adevărate plante agățătoare Pe baghetele deli-mitînd marginea superioară, apar ființe animate de toate speciile în Evangheliarul lui Lothar ( — ) , un centaur împestrițat azvîrle o săgeată pe o carte, în timp ce în prima Biblie a lui Carol cel Pleșuv (c ) se află un întreg univers microscopic, o femeie și curtea sa de păsări, un păstor și turma sa, care defilează în capul paginii Diversiunile pitorești, independente de conținutul cărții, pe care le vedem țîșnind cu o verva neobișnuita în manuscrisele gotice, se găsesc deja realizate în aceste capricii (fig și ) • Ornament sau mic piedestal destinat să susțină o statuetă sau un vas ornamental, situat deasupra comișei (N Tr ) Ancadramente arhitecturale pe manuscrisele ce cuprind reguli bise-B rlcești (N Tr ) | ф ! ПнпииЬ'ап;'И>йГ ляйг п^тшшт^іѵг т п ш III Шшш I: Й и кт | л ІЙМІІИІІІИІ іИЙЙЙ ІИ Iій wh йішт m ш& Шя иійт ой шш і Л ||| Щ у н IR г О Шр ЦІ ш жж Й^^уОйОШ> Ж|йШсІШ? О || Ж й pftr р И f нсшОо я | ош m ' вййй |ШЙШ ш в ; ИИіР—Й ИЙ ІвН оіоффца WJ|g£ Оf й > ?: П й Йр|й ? L f|:U ШріВ й О Ы} й ||&ж ® ШВрЖШй фш ШI Н штО w ішЫ am Г| х I j І^^ОИ ЗДЙІІІІІОй^ ati|O t j іішрш a i X ЙО ярі £й wb а фж Іро м eixmtto сШа»ВйоВО: тВіадій II адо йв Amț рй й w ІЙ j w ійййяоw opiixr oj |!|рЙІй p Й|Й ДфГ fatrp іййійіі ::х>Ул Х^Х^'* *•* Ж •/ ^вж: ййш игр-ЯгТга лпдізУ іЛл г- ® г л Жі и и я г а шйі t яі Я w раіШн J > WMHidi ЯчІ^М g|ț й|ж іт I В >i||iO^^ і?' ѵ Iі! Ir sНіиiIВ Ій| |So ^МййііжЙЛ ОуиіЯтмъй | Йнг лти'н§| Шпшй наш: ftit В рШНО іігп f »п >ш аг о в ш fl i rn U W Г Жж | асгоЬаЦ romanici pe console In secolul al XII i-lea A Chartres — li Amiens, — C Heims, — D Chartres с Fig Animale doborîte la pămint de către defuncți: A Amiens, monumentul funerar al lui Eorard de Fouilloy, — B Aba-ția din Champagne, valea rlului Mâine, dală funerară a lui Hugues d’Ace, mort In — C Evreux, dală funerară pentru Alice de Brebi, secolul al XIII-tea Fig Rozetă antropomorfă din prima arhitectură gotică: încrucișare de ogivo la Etampes călcate în picioare de defuncții gotici, tot așa cum erau călcate de marile figuri ale sfinților Introdus pe consola, personajul suporta șt el presiunea acestor forțe întreaga familie a atlanților, care era expusă pe fațade, pe capiteluri și coșuri romanice , este i est abilita aici în diversitatea sa: omul chircit, încovoiat sub povara sa, omul răsturnat, tîrîndu-se, „dansatorii *$i ^„jonglerii Ei au trăsăturile și îmbrăcămintea epocii, insa tipul lor n-are nimic din proporțiile secolului aj XTII-lea Cu capetele mari, cu umerii largi, trunchiul patrat, membrele atrofiate sau, din contra, de dimensiuni exagerate, aceste pocitanii păstrează semnul unei alte, rase și toate aptitudinile necesare mișcării Torsul se proiectează înainte, cu capul ridicat Brațele se agită îndepărtînd coatele Picioarele se îndoaie și se cramponează de mulurație Relieful este detașat, pronunțat, totul fiind însă comandat de o rețea* de contacte interioare Corpul este parca sfîrtecat prin sistemul de atracții și mobilitatea sa se datorește punctelor fixe între care trebuie să se înscrie La Reims , la La Cou-ture din Le Mans, omul este răsturnat și constituie o treaptă orizontală La Amiens , un atlant duce povara nu numai pe cap și în mîini, ci și pe picioare Un altul atîrnă, cu capul în jos, cu mîinile strîngînd coada ornamentului cul-de-lampe, deasupra astragalului, și pare că susține construcția în consolă cu picioarele sale ridicate (fig B) Sînt urmașii acrobaților romanici Contrastul între statuile de pe montanți și omenirea de pe soclul lor este sesizant: de o parte stabilitate și echilibru, eliberare de ordinul arhitectural, în armonie și pace, de altă parte o familie de pitici care se zbat cu o frenezie disperată pe consolele de unde țîșnesc Formele succesive se instalează pe portal ca în două straturi geologice suprapuse Sînt reprezentate deseori scene întregi Doi îngeri du-cînd o făptură (deasupra Sfîntului Modest), regele și martirul în fața idolului (sub Sfîntul Teodor), la Chartres, Irod scăldîndu-se într-o cadă între doi medici, la Amiens reiau vechiul triptic în care figurile se înfruntă în jurul unui personaj în picioare Cu toată diferența de tratare exterioară, sculptura este mai romanică prin respectul pentru axe și curbe simetrice, decît pe capitelurile de tranziție cu baldachin, unde ea este liberă Reluată pe un suport conic, sensibil asemănător cu un epanelaj* din secolul al XII-lea, compoziția revine spontan către aceeași articulație Aceste supraviețuiri și aceste reveniri își schimbă complet aspectul pe suporturi diferite, dar nimic nu este mai propice pentru revalorizarea unui procedeu decît refacerea lui pe date noi Cheile încrucișărilor de ogive au fost sculptate în mod frecvent și, dacă nu subzista decît relativ puține exemple, aceasta se datorește faptului că multe dintre ele au fost înlocuite în timpul restaurărilor Relieful servea mai întîî la întărirea punctelor slabe rezultînd din deschiderile prea * Cioplirea brută a pietrei, acțiunea de înlăturare, la un bloc de piatră, a muchiilor inutile, pentru a- da formă (N Tr ) mari ale arcelor de sub secțiunile de boltă, însă a devenit foarte repede un simplu decor La Laon și la Paris (Saint-Saint-Germain-des-Pres, Notre-Dame) - ghiw-ik Sînt , consolidate prin doua ^capete de om, la л • n • ' •* prin două torsuri de îngeri Dar capete și triunghiuri sînt așezate Julicn-Ic-Pa^vre ungnH‘lli\ — ;j i' ;* vdpdc Vezelay, în* tribunele pridvorului (după ) torsuri —o ’A ” Г “b*HUU ШІ așezate radial în toate direcțiile De cele mai multe ori, există o masca la fiecare intersecție^ La Noyon (c ), pe tri-bunele din centru, unde bolta este împărțită în cinci sectoare, sînt în număr de cinci Seymour ! a comparat fețele lor cu o bărbie pronunțată, cu surîs arhaic și cu privire fixă, dintre care unele păstrează urme de policromie, cu capetele sculpturii antice a secolului al VI-Іеа Sînt „horele" gotice Sistemul dăinuiește pînă la mijlocul secolului al XIII-lea, la Arcueil, de exemplu Măștile se așază și la nașterea ogivelor (Chars, Croutte) și chiar în mijlocul cheii de boltă (Laon, Bazoches, Bussiares) La Saint-Bandry și la Chars , rozetele antropomorfe Jnclud, în centrul bolții, busturi întregi Tema este reluată la Etampes , unde se văd îngeri, regi ji regine cu capetele între nervurile pe care par să le susțină cu brațele lor în traveea a patra a navei laterale, compoziția este alcătuită din opt figuri înaripate, dintre care patru dintre ogive constituie un fel de elemente de legătură și de nervuri (fig ) întins pe o rețea poligonală, ansamblul marchează o reafirmare a geometrismu-lui romanic în rigoarea sa absolută, chiar în momentul cînd statuile de pe fațadă încep să se degajeze Cheia de boltă devine un centru de atracție La Soissons , se afla o rozetă din șase îngeri așezați radial în jurul unei sfere celeste, a cărei prezență trebuie pusă în legătură cu simbolismul bolții într-o altă cheie de boltă, doi îngeri curbați își unesc aripile și picioarele într-un cerc cu Mielul Pascal în centru (fig ) Același motiv își are replica la Marigny-en-Auxois Fauna romanică se orientează și ea în același sens La Beaufort-en-Santerre , Mielul este înconjurat, de patrupede antitetice Jumătate din cheia de boltă a părții din spatele altarului de la Saint-Germain-de-Fly combina iguane care se înfruntă, patrupede (lei?) adosate de o parte și de alta a unei cruci și le face să se rotească^intre ogivele ieșind din gura monștrilor, ca pe o arhivoltă (fig Chalons-sur-Marne (extremitatea de răsărit a la Notre-Dame-en-Vaux, (după ?) , are !<>■ Chel de boltă Islo-tiale In prima arhitectură gotică: Soissons bisericii o cheie de de Fig » Cheie de boltă romanică in prima arhitectură gotică: Saint-Cerniei-de-Fly Fig Cheie de boltă zoomorfică din prima arhitectură gotică: Notre- Dame-спаи a\ C hă lo ns-s ur-Marne Км 'f ■' cornut, cu * Mormînt preistoric în care mortul nu era în poziție sUnci pe eâlcîie (N Tr ) ** Personaje mitologice; cele șapte fiice și cei șapte Nlobo a Frlgiel (N Tr,) orizontalii, el iii ai reginei / Aihitectuia creștina șî bizantina a plasat uneori aceste ornamente, capete de leu, personaje pocite sau grotești la extremitățile conductelor de apa, fără a le da aceeași amploare Constructorii romanici nu le-au asimilat Singur Occidentul gotic, după o lungă eclipsă, a dezvoltat tema în mtegiitatea ci După Viollet-lc-I)uc^, cele mai vechi gărgăun cunoscute* se găsesc pe fațada catedralei din Laon ( — ) Sînt semipatrupede, ca pe friza pompei ană, insă sculptate greoi și schematic Se compun din două asize, rigola și partea care o acoperă (fig ) Botul prelungește direct tubul Labele sînt întinse dedesubtul gîtului Corpul este lung, rigid, sprijinit pe o consolă cu mascaron Brutalitatea trăsăturilor, rigoarea regulilor constructive, totul, în această plastică, poartă marca unui arhaism Asistăm, în oarecare măsură, la prima eboșă a unui animal cioplit într-o piatră lungă ecarisată Ținutul unde curentele „an-tichizante" au urmat direct supraviețuirilor romanice părea predestinat acestei geneze, condiționată de unirea a două serii și a două stiluri diferite Proliferarea acestui bestiar a fost prodigioasă Nevoia de a diviza conducte de apă, în scopul de a multiplica căderile și a le reduce debitul, a determinat sporirea neîncetată a numărului lor și, pe de altă parte, carierele din bazinul Senei au oferit un material excelent (calcar dur) pentru aceste reliefuri, astfel că în această regiune s-a pro-| dus una din cele mai frumoase ecloziuni și o replămădire I într-un spirit nou ? Odată ieșite din blocul de piatră, animalele dobîndesc * foarte repede un aspect viu, însă fără a trăda vreodată j armătura din care au luat naștere Toate'detaliile anato- ? mice, mușchii, încheieturile membrelor și ale aripilor, sînt i extraordinar de exacte Boturile care împroașcă apă par că \ scot răgete Labele noduroase se agață de proeminențele streșinilor cu un gest nervos Cu carapacea lor calcaroasă, dură, roasă de ani, aceste animale sălbatice evocă animale preistorice Ființele fantastice apar exacte în deformările lor și chiar mai stranii prin rigoarea elementelor care le alcătuiesc Nicicînd corpul nu se detașează pe pivotul său tubular care îl traversează ca un fus sau care îi constituie mai curînd coloana vertebrală și ele par să asculte de cea mai mică inflexiune Pe cornișele de la Notre-Dame din Paris (c — ), monștrii sînt robuști și mărunți ca și conducta pe care o acoperă Pe țevile mai lungi ale arc-butanților navei, gîtul se lungește, corpul devine mai mic, labele se lipesc de pîntece Necesitatea ca jetul să ajunga cît mai departe posibil creează o specie mai deheată și mai cu nerv La Sainte-Chapelle nu mai sînt jumătăți de corp: I animale întregi se alungesc în jxfară Cîteodată, ele își întorc cu furie capul, dar această mișcare, care pare spontană, este dictată și de un calcul: direcția firului de apa Creatura este totdeauna adaptată funcțiunii sale Participa și ea la ordinul de arhitectura, ca un accent care maicheaza diviziunile orizontale și punctele proeminente, evidențiază capetele contraforturilor, măsoară și pune in lumina elevația Garguiul îi este atît de stnns asociat incit va deveni, io Gargulurl antice ?/gotice: A Laon, c • fi Alfata, c C, Nolre- flame din Purta, c — Fig Borduri zoomorfice ale miniaturilor: Psaltirea zisă a Blanchei de Castilia, al doilea pătrar al secolului al XHI-lea Paris, Arsenal, ' pentru imaginația populară și pentru poeții romantici, însăși expresia universului enigmatic al catedralelor Dintre diferitele transpuneri ale tradițiilor teratomorfe de-a lungul secolului al XIII-lea, tocmai în acest grup, în care natura animată izbucnește cu cea mai mare forță, se restabilește subordonarea cea mai accentuata a figurii față de suportul său arhitectural Dezvoltarea are loc în două sensuri Introdusă într-un sistem al evului mediu, tema elenistică, marcată de un realism pitoresc, îi asimilează conformismele, păstrînd totuși caracterul său organic Bes-tiarul monumental, care reapare acum, îmbracă formele vieții fără a renunța la legile sale Nu mai este vorba de reluarea unor motive izolate ci de o tehnică a compoziției într-un repertoriu reînnoit Fip Monștri filiformi: A Biblie pariziană, prima jumătate a secolului al XIII-lea Basel A N III, B Psaltire a lui Salaberga, secolele VIII— IX Berlin, Ham ' ‘Л’ V- Л Supraviețuiri și transpuneri similare pot fi observate și la pictura manuscriselor Din anumite puncte de vedere, aceasta rămîne chiar foarte în urmă față de sculptură Pînă la sfîrșitul secolului al XII-lea, nimic, în afară de un curent nord-vestic, nu se produce în domeniul său Parisul nu este încă un centru novator Culegerea de la Saint-Martin-des-Champs, terminată către , legată de tradiția Cluny, prezintă o artă arhaizantă Personajele sînt rigide și nemișcate, desenate după modele uniforme în care totul este convențional Siluetele se îngrămădesc pe registre, contopindu-se într-o singură masă Capetele se aliniază în rînduri continui ca un șirag de mătănii în Lectionnaire pentru uzul lui Saint-Victor din Paris (sfîrșitul secolului al XII-lea) , trăsătura este mai nervoasă dar avem de-a face tot cu un manuscris romanic în accepția cea mai deplină a termenului în plin secol al XIII-lea, Chronique rimee de Saint-Martin-des-Champs^ copiază imaginea lui Filip I și a curții sale după un desen din ultimul sfert al secolului al ХІ-lea S-a scris că „nimic fundamental, în forma decorativă, nu deosebește primele manuscrise gotice de acelea care le-au precedat în timp* Fauna romanică persistă în ornamentarea cărților și, în două din cele mai vestite dintre acestea, simbolizează fazele genezei artei noi (fig- ) Patrupede și păsări antitetice, dragoni față în fața, neavînd decît un cap la două corpuri, «НИШ ipntf iumtfftic uubt w» ^отцшьіт в /Р Umplutură zoomorfică a IU erelor la mijlocul secolului al XHI-lea: Л Inițială P, manuscrliml de la Pontlynțj, coli Chesler НсаЩр - /L ІпЦІаІй C, Manuscris parizian, Basci U / - C, Inițială /, manuscris francez Admont, Ш (mărită) se strecoară, în mai multe ecoințons* printre medalioanele Psaltirii zisă a Blanchei de Castilia (al doilea sfert al secolului al XIII-lea) Și mai tîrziu, în Psaltirea lui Ludovic al IX-lea (c — ) , bordurile cadrului mărginind scenele, care se desfășoară aici sub arhitecturi pe arc, nu au numai ornamente cufice** Mai multe dintre ele conțin dragoni cu gîturi încolăcite și cu cozi lungi, în formă de rinsouri cu frunziș rupt în bucăți (fig de la cap I) Monstrul este alăturat vegetației pe cale să se deschidă, fără a altera schema sa intrinsecă Strîns legat de doua sisteme fundamentale ale primei perioade gotice, decorul zoomorfic atestă o mare vitalitate îl regăsim în interiorul literelor: un I umplut de un entrelacs romanic, ale cărui fragmente sînt constituite din dragoni ; un C cu două animale avînd un singur cap, încadrate de două himere antitetice, dublind același traseu în as de cupă ; un P cu un animal cvadruplu ; avem de-a face cu rafinamente tipice secolului al XII-lea (fig ) Inițiala, construită ea însăși cu animale și figuri omenești, se menține, nealterată, pînă la o dată avansată * Lucrare de zidărie sau de Umplărle așezată la intersecția a două ziduri pentru a umple unghiul; ornament de colț în ilustrarea șl legătura cărților (N Tr ) ** Formă veche a scrierii arabe, întrebuințată pentru caligrafierea coranului, luîndu-și numele de la orașul KUfa (N Tr ) Fig Inițiale zoomorfice: Pontifical de la Chartres, începutul secolului al XlII-lea Orleans, în Poîitificdl dc la Chartres (începutul secolului al XlII-lea ), personaje încordate și alungite ca niște statin-coloanc se multiplica pe jambajul unui F (fig ) I ar-tea rotunjită a unui LI este un dragon robust, cu labe puternice, cu o mutra amenințătoare Imaginea lui I Instos , care este așezată aici ca intr-un medalion, reia tema lui Hristos triumfător de pe portalul sudic al catedralei, ale cărei origini carolingiene le-am menționat, tnsa complet romanicizată: un Ghilgameș zdrobind monștri răsturnați Dezvoltarea generală nu întîrzie, totuși, sa modifice profund condițiile acestor supraviețuiri Pe de o parte, inițiala este invadată de compoziții cu personaje și cu scene care se înscriu în ea ca într-un medalion, refacind legătură cu o tradiție clasică, despre care Liturghierul lui Drogon* *’ oferă exemple tipice, pe de altă parte desenul devine mai delicat, mai suplu, astfel că animalul are din ce în ce mai puțin loc în el La prima vedere, tijele fragile ale marilor inițiale și ale literelor ornamentale de început de capitol din secolul al XlII-lea par să fie fără figuri Un examen mai atent ne face, cu toate acestea, sa descoperim deseori capete, piepturi de animale, aripi Dragonii se ascund în meandrele lor Nu mai avem de-a face cu monștri con-struiți solid, ci cu o rasă delicata, nervoasă și nu mai puțin tenace în adaptarea sa la armătura în care apare Ea se încadrează chiar în măsura de a se confunda cu aceasta, în interiorul literelor A, B, D, L, Q, T, reptila este înfățișată în același chip ca în secolele XI—XII Ea face o curbă, se agață de un jambaj drept, se încolăcește în jurul părții rotunde a literei, se întinde în linie orizontală sau atîrnă ca o coadă , dar identifieîndu-se din ce în ce mai mult cu liniile pure în unele cazuri, acest schematism evocă evul mediu timpuriu din Anglia Procesul prezintă dealtfel multă analogie cu ceea ce s-a petrecut în decorul carolingian influențat de aporturile venite de dincolo de Marea Mînecii unde, de asemenea, materia este total subordonată abstracției Răsucită, încovoiată, ruptă în mai multe locuri în labirintul treselor***, desfigurată în literele alfabetului, făptura vie devine deseori imperceptibilă Un grup de manuscrise de la Sankt-Gallen a făcut posibilă urmărirea etapelor acestei dislocări Dragonul din interiorul unei litere își pierde labele, silueta se subțiază, se frînge în două, gîtul devine un fir, în fine capul dispare și el Din animal, nu mai ramîne decît o curbă Unii dragoni gotici sînt apropiați de aceste figuri din secolele VIII și IX Li se scot și membrele și întregul corp nu este decît o tijă subțire Animalul în S cu care, într-o Biblie pariziană din prima jumătate a secolului al XlII-lea , * Aici se referă la linia verticală a Uterelor dar este și denumirea părților verticale decorate ale unei deschideri de ușii, fereastră sau cămin (N Tr ) Cavaler normand care a luptat în SIdila împotriva sarazinilor ( — ) șl ia Apuli ( ); conte de PouiUe din , (N Tr ) Ornament arhitectural șl decorativ, format din benzi sau cordoane în antrvlaos (N Tr ) Big Dragon In S: A Psaltire de la abația din Salem, începutul secolului al XIII-lea Ilildesheim, cod sal X, — B manuscris romanic, secolul al XII-lea Admont, — C Albumul lui Villard de Honnecourt se termină bara unui L, este aproape identic cu monstrul f diform din Psaltirea lui Salaberga , executată probabil în Anglia, dar care se găsea la Laon în secolul al XII-lea Acesta se compune de asemenea dintr-un cap și dintr-o spirală (fig ) Insă aici se oprește reducția Ființa animată subzista Ea se retrage în tijă ca o himeră sculptată în „adăpostul^ său, așteptînd ora propice cînd va putea să recapete viață Fauna cu forme spiralate umple și ea fondul literei ornamentale de început de capitol în inițialele mici din Cartea de rugăciuni de la Saint-Corneille din Compiegne (prima jumătate — mijlocul secolului al XIII-lea) abundă aceste mici animale cizelate Avem de-a face cu compoziții minuscule, ale căror puritate și exactitate sînt acelea ale orfevrăriei Monștri mai robuști apar, dealtfel, din cînd în cînd, în ciuda stabilirii acestor sisteme rafinate Cînd Villard de Honnecourt reprezintă un dragon în S, acesta păstrează, în ciuda caracterului viu, precis al desenului, vigoarea inițialelor romanice (fig ) întreaga complexitate, toate contradicțiile epocii sînt consemnate în albumul său : ultimul stil contemporan, supraviețuirile multiple, diversitatea originilor Adunată într-un spirit original, strîns asociată curentelor novatoare și, în același timp, foarte atentă la trecut — a fost chiar calificată ca arhaizantă — culegerea reprezintă o remarcabila vedere generală a întinderii cunoștințelor și ale dedesubturilor „clasicismului“ gotic, clarifi-cînd un întreg ansamblu de probleme S-a arătat că un grup foarte mare (paisprezece figuri), reprodus de arhitectul picard, ține de o tradiție antică Un Alexandru, un August și un Mercur au fost identificați după statuile în bronz „Li sepouture d’un sarrazîn“* nu este altceva decu un diptic consular care, deși liber interpretat, poate fi ușor recunoscut Lupte cu un leu (fig, ) și o dansatoare, o »Salomee“ acrobatică, provin de asemenea din aceste dip-ticuri sau din casete bizantine de fildeș, Sînt teme curente * Mormîntul unui sarazin, în franceza veche în text (N Tr ) ale sculpturii romanice, redescoperite prin izvoarele lor, după cum s-a întîmplat și cu imago clypeata Obiecte in fildeș, bronzuri vechi Regăsim materialele și obiectele care au contribuit atît de puternic la elaborarea noilor forme Seria cuprinde și un arbore cu un trunchi lasucit desfăcîndu-se în doua, apoi impreunindu-și ramurile, bil asemănător arborilor ottonieni, de pe porțile de la rlil-desheim ( — ) ^ (fig ,, de exemplu, cate și el evocă un „clasicism* preromanic în schimb, cei trei pești cu un singur cap sînt islamici^ Grupați pe segmente de cerc întretăiate, ei aparțin celebrei serii li ars de iometrie care a fost interpretată ca o revelație postumă a procedeelor secolelor XI—XII dar care împărtășește de asemenea concepțiile și practicile acelui timp Treizeci și opt de compoziții sînt aranjate pe scheme care schițează canevasul, axele, sau contururile exterioare (fig și pag ) Ca la imagiștii romanici, subiectele sînt derulate pe o rețea liniară, dar fără să i se conformeze totdeauna în aceeași măsură Raporturile variază între o supunere completă și o independență relativă Călărețul din fila nu are aproape nimic din rozasa cu opt raze А В Fig Luptă cu leul: A Diptic consular, c Leninxjrad — B Albumul lui Villard de Jlonnecoui l pe care este așezat, în timp ce cele patru personaje încolăcite pe o cruce cu brațele cotite la dreapta fac una cu ornamentul lor In categoria cea mai numeroasa, se stabilește un echilibru Geometria dirijează amplasarea elementelor figurative Imaginea se formează firesc, astfel că, uneori, da chiar impiesia ca tiama abstracta ia naștere spontan din lealitate în cele mai multe cazuri, sînt dealtfel asamblări dezordonate de figuri regulate și nu de epure simetrice Realitatea implică unghiuri drepte, curbe care, pentru Robei t Grosseteste ( ^ —- ), sînt sufletul universului Irasarea lor degajata clă la iveală structura sa ascunsă în raport cu concepțiile romanice, valorile sînt răsturnate: arta geometrică nu mai dă naștere la monștri Ea ajută la stabilirea proporției și a așezării exacte Stilistica ornamenta a se destramă și se dislocă odată cu ecloziunea naturii Motive pur ornamentale sînt și ele preconizate într-o >ene m aceste combinații Steaua cu cinci colțuri, desenată dintr-o trăsătură de condei, fixează rînd pe rînd proporțiile și distribuția părților unui acoperiș cu gablul* său, ale unui cap bărbos, ale unui vultur heraldic, a doi gorniști, ale unei frunze polilobate din specia de la Reims Ca un cod al aunoniei, intervine in mod regulat în dispunerea diferitelor corpuri Procedeul romanic devine suplu și se aplică desenelor gotice, continuînd să facă speculații cu formele pure, ©compoziție specific romanică se află dealt-minteri inclusă în acest grup: doi lei încolăciți pe o variantă a aceleiași rețele in stea, căreia i s-a suprimat un virf Motivul, de origine orientală , a avut o foarte largă difuzare în sculptura și în manuscrisele meridionale Un capitel de Ja* Wartburg și o bază de la Rolduc indică reluarea lui în ținuturile nordice La Villard de Honne-court, caracterul arhaic al felinelor rămîne imprimat în tăria și robustețea lor Crochiul este apropjat de scenele cu oameni care se înfruntă și își smulg părul, construiți tot geometric, foarte răspîndite în decorul secolului al XII-lea Un capitel la Anzy-le-Duc juxtapune cele două feluri de luptă Imagini care nu sînt însoțite de o armătură schematică, dar care o sugerează în trăsăturile lor, completează aceste ilustrații ' Animalele Evangheliste, leul și boul înaripați, îndîrjiți unul în fața celuilalt, provin poate dintr-o cruce procesională italiană asemănătoare aceleia de la catedrala din Fig Arbore cu ramuri înnodate: A Hildesheim, poartă de bronz, — — B Albumul lui Villard de Honnecourt В A Ravenna ^, însă înscriindu-se pe două curbe frumoase, care-și corespund în alte părți, un cîine se încolăcește în forma de roata ca nenumărate animale din reprezentări romanice ? Procedeele și motivele romanice sînt larg difuzate Recunoaștem aceeași dualitate ca în atelierele din Reims, cele * Fronton triunghiular mascînd panta acoperișului sau care încadrează un portal (N Tr ) Fig Arta geometriei: Albumul lui Villard de Honnecourt к'-'л**' Ѵ^* '-•' mai conservatoare și cele mai moderne, cu care Villard era familiarizat: de o parte, clasicismul gotic, cu anumite afectări care ating manierismul și cu o cercetare metodica a figurilor antice și a formelor vieții, de altă parte,artificii și modele reluate din diferite repertorii ale evului mediu Pe o tradiție geometrică înrădăcinată, ^vedem desfășunn-du-se gama modulațiilor sale, evoluînd între, rafinamentele islamice și degradările gotice prin excelență Diversitatea desenelor reflectă enciclopedismul epocii și structura sa eterogenă Aici se văd înregistrate pe același plan marile curente dominatoare și curentele subterane, inspirîndu-se uneori din trecutul imediat, alteori regăsindu- în modelele sale originale și transpunîndu- în diferite moduri în noile sisteme Prezentate ca rețete și „ secrete“ tehnice, crochi-urile și legendele lor aduc precizări irefutabile asupra gîn-dirii profunde a epocii și asupra mecanismului său interior, constituind un fel de recapitulare Fără îndoială, aceste supraviețuiri și transpuneri nu au o egală valoare pretutindeni Deseori, urmele lor sînt slabe Rămîne totuși stabilit că, în plin avînt gotic și chiar în centrele care au avut o contribuție mai mare, contactele cu patrimoniul romanic nu au fost întrerupte Ele sînt cu atît mai frecvente cu cît mediile sînt mai mult sau mai puțin îndepărtate de acesta Dar procesul își schimbă aici complet aspectul Nu este vorba de o viață încetinită sau refu-ată Avem de-a face cu o continuare directă și uneori cu o nouă înflorire într-un moment cînd île-de-France și-a încheiat aproape complet misiunea Tot aici se statornicesc, inti-o confruntare imediata, soluțiile și sintezele viitorului CAPITOLUL Periferia romanică: anacronisme și stabilitate ж memn monstruoase Pe de o parte, evoluția este unificata: toate curentele fundamentale se îndreaptă* imperturbabil același scop și în virtutea unei aceleiași forțe, pe jde alta parte se manifesta o mare diversitate* de dezvoltări sub impulsul unei forțe eterogene, o neliniște, o febra, in care nimic nu seamănă a declin * * # e O singură perioadă a evului mediu nui prezintă o asemenea nepotrivire morfologica și o egala multiplicitate de izvoare: perioada carolingiană în care se vad in aceeași stratificare a timpului frumoasele figuri în fildeș din grupul Ada, cu „faldurile muiate* ale veșmintelor lor, de un aspect aproape Reims-ian, oamenii reduși la schemele grosolane ale altarului din Ferentillo, personajele înțepenite în lungile lor mantii bizantine din Cividale, savantele entre-lacs ale stucaturilor de la Mals, animalele vîzigotice și orientale de la Naranco în pictura manuscriselor, unei omeniri antice reinstalate sub frontoane și unei faune pline de viață și de pitoresc din „Fiziologul* de la Berna, li se opun umanitatea geometrică și bestiarul filiform legat în încurcatele brîuri ale caligrafilor „Scotti“* care continuă să se răspîndească Fig Sculptură romanică: Schongraben, friză la absidă, c Mecanismul impulsurilor, jocul oițelor care se ciocnesc sau care se repliază în ele însele, se desfășoară de asemenea con orm unei scheme analoage: o ruptura de stilul ornamental zoomorfic al primelor faze și o răsturnare a orien- Minialurlști religioși de origine irlandeză (N Tr ) tării, fortificare, îmbogățire a acelorași forme înăuntrul unei aceleiași distribuții a zonelor și în aceeași succesiune Supraviețuiri merovingiene de o virulență romanică, un secol după formarea artei carolingiene propriu-zise, reînvieri ale patrimoniilor locale, atracții barbare și orientale, invazii insulare împingînd la paroxism gustul pentru geometrie și deformări, frămîntă vaste regiuni periferice, în timp ce în centrele imperiale se trece la o revenire sistematică și unilaterala a idealului clasicismului Lumea, este una în diversitatea ei Istoria manuscriselor dezvăluie o întreagă rețea de transmiteri și de contacte între grupe Această încrucișare a artelor și a epocilor a condiționat permanențele evului mediu teratomorf, al cărui triumf asupra mirajului antic, în zorii erei romanice, a iost decisiv în ce privește nașterea sa începînd de la cotitura, de „tranziție pînă la mijlocul secolului al XlII-lea, Occidentul străbate o perioadă asemănătoare, cu o deplasare a axei geografice către vest, nu numai prin reluarea, pe o scară mai vastă, a elementelor și a conceptelor primei renașteri imperiale, ci și prin complexul său „periferic" Europa retrăiește o epocă dublă, dar de data aceasta forțele „centrului" se vor impune cu strălucire Mai bogată chiar și nu mai puțin tenace în predilecțiile sale înnăscute decît periferia carolingiană, periferia gotică va rămîne totuși fidelă misiunii sale, salvîndu-și mai întîi patrimoniul și retransmițîndu- apoi lumii care ajunge să o cuprindă Afluxurilor le urmează refluxurile Ne este imposibil să prezentăm aici o istorie, chiar rezumată, a artei romanice din secolul al XlII-lea care constituie un bloc cu fețe multiple și un ansamblu de factori acționind în mod diferit în întreaga zonă periferică, în același sens, dar a cărei acțiune asupra sistemelor ulterioare este modulată potrivit grupelor mai mult sau mai puțin strîns asociate genezei lor Centrul Europei și limitele sale de nord-vest, a căror stabilitate învederează în mod deosebit de strălucit unele aspirații profunde ale evului mediu, urmează să fie investigate, în măsura în care se mențin marile repertorii ornamentale și fantastice și, în primul rînd, vastul teritoriu desfășurîndu-se în evantai, între Rin și frontierele italiană și balcanică Derulîndu-se într-o rețea din ce în ce mai complexă de aporturi și de curente, sculptura se dezvoltă aici fără întrerupere și fără obstacol Un important avînt, avînd formele italiene ca arierfond dar uneori viguros interpretate, se manifestă între și pe axa Salzburg-Regens-burg, întinzîndu-se pe întreaga zonă la sud de Dunăre Pe stîlpii, Bestiensaulen, ai criptei de la Freising, montați împreună cu bolta în , unde s-a presupus că sînt scene din Nibelungii, vedem un amestec de personaje și de dra-goni Compoziția se inspiră clin montanții lombar» sau de la coloanele din Lucea, încărcate cu monștri, neglijînd * д;~; nu mii subzista nimic din curbele tra ua în încolăciri exacte, în afară de regulate kgu ’ clementul deformator In o agitație cate l’J‘J ,-econstruită între Si P« sAe formează în Suabia, ținutul dinastiei lohenstaulen, rehund aceleași arhaisme populare Bestia-rul romanic jiu apare numai pe timpane și pe capiteluri c!iea^ ? arcatfurile cornișelor (Brenz, Oberstenfeld, Schwarzloch), щ conformitate cu modelul italian, din care КегіпЙ’ РГлТ ” a 'elC’ în Abruzzi- Regiunea aceasta isnî n ' m Л CU ' а еал suPe ara a Rinului, o l>it vulturi bicefali, grifoni, păsări cocoțate pe o palmetă, patrupede cățărătoare Spațiul din jur este în întregime pavat cu monștri La Jervaulx, treizeci și opt de lei se înșiră pe circumferință ca într-o caravană zodiacală La Châtelliers ( ) , cavourile emailate ale bisericii cisterciene, provenind fără îndoială dintr-un atelier normand al ordinului, repetă de treizeci și două de ori un semn al zodiacului —p peștii — însoții de o friză cufică și de dragoni cu trei cozi, fiecare terminîndu-se cu un cap (fig ),^ Subiectul este complet denaturat, dar figurile își continuă imperturbabil J cursa încătușată și uniformizată în aceste compoziții prin J matrițare, fauna fabuloasă retrăiește multiplicîndu-se, cu £ o obsedantă continuitate, ca un covor de culori contrasul tante avînd reflexe metalice în pictura manuscriselor, această ecloziune temeloi Й romanice în secolul al Xllî-lea se traduce mai iutii prin Fig Dalaj vernisat; Les Châtelliers c -Л y/v sss y In-[emul și Bes tiarele, Dezvoltarea urmează aceeași curba ca la periferia Est, obsedată de speculațiile asupra miracolelor și cosinogoniilor supranaturale, dar într-un mod și mai decisiv și mai insistent, lăsîndu-ne serii importante care par să domine zone întregi ale imaginației Cronologic, Apocalipsele anglo-normande urmează direct ultimelor grupe de Beatus Hispanice, eșalonîndu-se între , și ? dar ele prezintă o sinteză a tradițiilor carolingiene (din care una de origine insulară) și moz- nelor viziunilor Sfîntului loan, executate pe fațada de lă Saint-Benoit-sur-Loire, concordă atît de bine cu iconogra-lia loi incit,* cu ajutorul acestei ilustrații, s-a încercat să se^ reconstituie unele compoziții de pe fresca dispărută Fara îndoiala, ttebuic sa fi existat un manuscris constituind un prototip comun acestor versiuni succesive Două familji de monștri sînt reunite în figurările unde se încrucișează cele două curente independente și aproape opuse Lăcustele, luînd aspectul unor cai înaripați cu fețe omenești, țin de seria din Apocalipsul de da Bamberg (c ) care reapare la Saint-Savin, în timp ce dragonul și dihania derivă din tipuri hispanice cu cele șapte capete și cu gîturile alcătuind o jerbă și nu o coamă animată ca în manuscrisele carolingiene si în cele care le urmează, la Saint-Savin și în Hortus Deliciarum Printr-o curioasă intervenite, grupul cel mai mult marcat de Orient a reprodus o hidră grecească, iar grupul care în principiu se întoarce spre antichitate — un animal sarmato-scit în Apocalipsul, de la Trinity College din Cambrîdge (R ), aceste gîturi se leagă în entrelacs ca șerpii din Asia antică și islamică (fig ) Manuscrisul, executat probabil la Saint-Albans către — , este foarte apropiat de Beatus Regăsim în el violența cromatică, roșul de flacără, albastrul nocturn, fondul înstelat al acestora Din compozițiile lor „romanicizate" (Apocalipsul de la Saint-Sever, — ), avem o arhitectură a paginilor cu panouri rectilinii, montate ca în antependii, în jurul unei figuri axiale Printre imaginile specifice, sînt reproduși și îngerii rețînînd cele patru vînturî (fig ) pe o planisferă cu triburile lui Israel, distribuite pe două etaje în interiorul cercului — oceanul în care peștele mișuna și Ierusalimul celest (fig ), ale cărui ziduri și turnuri sînt aplatizate în jurul planului, conform perspectivei, cu două puncte de vizionare, care a inspirat tema edificiilor prabușindu-se și înălțîndu-se în vertigîile din Liber Servi as Apocalipsul din Artois, din Liber Floridus de Lambert, canonic la Saint-Omer, copiat către , compune cele două subiecte cu aceleași răsturnări optice: Ierusalimul este circular, dar el se înfățișează ca o roată care se învîrte pe sol, cu porțile $i edificiile sale radiale Cei patru îngeri sînt așezați in colțurile planîsferei însă orizontal, ca figurile de pe laturile verticale ale reprezentărilor mozarabe ale Ierusalimului, zdruncinînd toate legile echilibrului, (fig ) Originalul fiind executat către , vedem aici ramificarea unui vechi strat al acestor aporturi în regiunile Marii Minecn, ce și-au adus contribuția la manuscrisele anglo-normande, în care o a treia compoziție este dealtfel prezentata potu-vît unor principii analoage, м e Insula Patrnos este decupată sub forma unei harți geografice atîrnată pe perete, cu Sfîntul loan și cu îngerul apărîndu-i în față, ca pe un fond de tapiserie Percepția vizuală verticală și percepția orizontală se juxtapun pe același plan, astfel că apa pare ca urcă de o parte și ce a ta îngerii reținînd Fig cele patru uînturi A Apocalips hispanic, C Madrid, B = B Apocalips de la Trinity College (R ) — Cam-bridge Ж O? o w a scenei pe care o încadrează și se menține deasupra ca un P'hHr-un ceiHru diametral opus, în Italia meridională, transcrierea cartografică se aplică nurilor șt lacurilor din 'moe de Fauconnerie al lui Frederic al П-lea, manuscris în întregime saturat de Orient, de pe care o copie lorena datează din ultimul sfert al secolului al ХШ-Іеа (B N momentul cinci goticii încep sa explo-mai anele abstracții reapar pe țărmurile în întregime saturat fr ) Chiar în reze lumea vie, cele /•‘/y Perspectivă cu răsturnare: A, Grădină de pe lumea cealaltă, papirus egiptean, Noul Imperiu Londra, Ihillsh Museum J, liațln înlr -o luciulă Joi lificală, paul meni de mo zale Pompei C Jeru sallmul celest, Apocalips hispanic, începutul serala Iul al NUl-lea Paris, li N , noua acij lai I) Jerusaltsmul ce lcsl, Apa calips de la Tilnlty Coliere (P Ki i) J Cam bridge l-'icj Apocalips clin Liber Floridus, c Paris B N , lai •MW* и *ЙН>»й Яонг L>urtl>t mus и* шм rmriftă !сш ІЙЯІШ ІрІЯЯіЙ Ч Е^Жмйм іл і [VtW Vt) піМ mniatnn «п «" р»іли іептнпгг й|>’- ІЯ p^Mtv Сйн Jtb и мл>п*іі e bază de noi date Izvorul subteran țîșnește de la sine cînd nu mai există obstacol, în timp ce factorii periferici îi facilitează expansiunea Evoluția cheilor de boltă ilustrează aceste, transferuri După faza „romanică" în prima arhitectură gotică, cu rozetele, roțile cu oameni și cu animale, avem ecloziunea coroanelor vegetale, apoi, începînd cu sfîrșitul secolului al XlII-lea, pe aceea a blazoanelor care definește regula principală Dacă găsim sculptură cu îngeri sau cu sfinți (Auxerre, Chartres, Evreux, Semur-en-Auxois, Basel, Zii-rich), aceștia se comportă ca în medalioanele epocii Rare pe continent, cheile de boltă istoriate se înmulțesc în Anglia, odată cu decorated style în mănăstirea de la Norwich ( — ) , aproape o sută de reliefuri reproduc scenele din Apocalips, după un manuscris din Anglia răsăriteană Sirene, monștri, figuri grotești, toate combinațiile teratomorfe vechi cunosc, și ele, o nouă vogă Cei trei pești înlănțuiți care, la Mathieu Paris, reprezentau o luptă între balene, se regăsesc pe numeroase bolți din secolele XIV și XV (Bristol, Beaulieu, Gloucester, Peterborough) (fig ) Cheile de boltă cu cap se reiau, paralel, avînd forma antică a vîrfului de frunză, însă modernizată Exemplele se numără cu sutele Fețe grimasante, fețe placide, fețe dramatice se ivesc, în vegetația buclată, vie sau desfăcută în bucăți, substituindu-se măștilor arhaice Reunite în același grup decorativ, sistemele nu întîrzie să se uniformizeze Chiar compozițiile reprezentînd scene cu elemente gotice prin excelență resimt, la un moment dat, servituțile romanice Personajele se curbează, se arc-butează, adaptîndu-se cadrului circular Corpurile, capetele lor se agață de bolți ca un roi de albine în interiorul medalionului, al cărui relief a fost la origine orînduit în mod liber, se recompun rozete, roți, ciorchini de oameni La Tewkesbury (prima jumătate a secolului al XIV-lea) , scena Nașterii este animată de un circuit giratoriu, cu Maria, losif, animalele rotindu-se în jurul leagănului La Peterborough (secolul al XIV-lea) și la Westminster (secolul al XV-lea) , îngerii închid Fecioara, din Adormirea Maicii Domnului, într-un inel antropomorf Spațiul este din nou magnetizat și figurile se găsesc aici ca și cum ar fi scufundate într-o lume de altădată Continentul urmează aceeași dezvoltare, limitată însă la motive precise Măștile pictate în ecoansoanele dintre nervuri, ca la Paris sau la Noyon, persistă la Strasbourg (nava terminată în ) și la Carcassone (începutul secolului al XIV-lea ), ca și figurile radiale de tipul celor de la Chars și de stampe — ca la Bayonne (secolul al XIV-lea), în care regii devin Animale Biblice Dragonii, rotindu-se pe o rozasă ca în Champagne, în Anglia și mai departe pînă în Moravia, reapar către la Marburg (castelul) , cu coada încărcata de frunzișuri luxuriante La Saint-Wandrille, în mănăstire (începutul secolului al XIV-lea) , o cheie de boltă conține o rozetă cu patru ca- I { г I' ' I i pete: de femeie, de negru, de bărbat și de satir, în interiorul unui rotocol format, din două ^spirite cu aripi, disimulate, o dihanie care urla, acoperită cu o pînză, și un dragon Asociată unor subiecte enigmatice, compoziția devine asemănătoare unui cifru Capetele de frunze, frecvente în vegetația gotică în general — Villard de Honnecourt prezintă patru variante — intervin și ele deseori în această ornamentație Muzeele de la Cluny și de la Dijon, Mon-tier-en-Der, Colmar, Ziirich, Freiburg im Breisgau, Num-berg posedă asemenea specimene din secolul al XIV-lea , prelungind seriile vaste de chei de boltă engleze pe o traiectorie care duce departe către est La Bayeux (poarta Artenai) , șapte corpuri omenești sînt dispuse radial în jurul unui cap comun (fig ), reluînd aranjamentul care, la Oxford (Christ Church), se aplică la patru lei La Notre-Dame din Hal (sfîrșitul secolului al XIV-lea) , o luptă cu fiara se derulează în cerc, ca în catedrala de la Exeter, în timp ce trei figuri omenești care se prind de picioare compun obada unei roți, ale cărei spițe sînt formate din mîinile și picioarele lor Ele reproduc exact un ornament care putea fi văzut încă de atunci pe crucile din Islanda și în Book of Kells și pe care Franțoise Henry ^ le pune în legătură cu aporturile orientale Tema reluata m Brabant, fără îndoială după un model de dincolo de Marea Mînecii, la o epocă atît de tîrzie, arată o extraordinară constanță a formelor aparținînd primelor stadii ale evului mediu Regăsim același motiv către^ aceeași dată, la Stuttgart , unde cei trei oameni se apuca de picioare ȘÎ de par (fig ) Oricît de disparate ar fi, aceste chei de boltă marchează căile de dezvoltare ale unui anumit nu- i Fig Chei de boltă antropomorfe și zoomorfe: A Chars, c — B Bayon-ne, secolul al XIV-lea — C Bayeux, Poarta Artenai, secolele XIV-XV Fig Personaje înlănțuite: A Book of Kells, secolul al VIII-lea Dublin, Trinity College, — B Notre-Dame din Hal, cheie de boltă, finele secolului al XIV-lea - C Stuttgart, cheie de boltă, a treia treime a secolului al XIV-lea Fig Ecoansoane sculptate: Poitiers, spătarul stranelor, c măr de sisteme europene: reluare a unui fond^ romanic lo-cal, grefat pe suporturile gotice, acțiune crescîndă a arhaismelor insulare cu vadurile care deschid drum, arhitecturii flamboaiante Decorul sculptat între arce (din care Anglia a făcut, ge-neralizîndu- , un apanaj gotic) evoluează în același senș; revenind, după înflorirea plasticii noi, către combinații primitive Victorii romane, îngeri surîzători cu aripile deschise în triunghiuri, se instalează în aceste versiuni antichizante clasice, pe de o parte la Winchester, la Chichester, la Salisbury, la Lincoln, pe de alta la Paris (Sainte-Chapelle^, la Rampillon, la Laon Tema sarcofagelor, perpetuata pe raclele din Meuse, pe monumentele funerare (Troyes, Henri le Large, decedat în , Oba-zine, secolul al XIII-lea), pe pereții cu stucaturi ai corului (Sfîntul Mihail de la Hildesheim, c ), domină cîtăva vreme arcaturile gotice în care apar și diferite compoziții, ce li se adaptează anevoios Ea cedează treptat locul unui bestiar fantastic și conformităților romanice, singurele care favorizează umplerea acestui spațiu abrupt, pe care span-drelii englezești le-au adoptat din capul locului La Bourges, scenele de pe soclul fațadei ^c — ) se desfășoară tot în dezordinea pitoreasca a elenismului medieval Unele părți suportă totuși înrîurirea cadrului: în Potopul, două personaje se răstoarnă și urmăresc în căderea lor extradosul arcaturii; un om, în picioare în unul din ecoansoane, ține doi dragoni antitetici care se aplică aici perfect La Strasbourg , trei serii se eșalonează în a doua jumătate a secolului al XIII-lea și la Fig Ecoansoane sculptate: Saint-Urbain de la Troyes, secolul al XIV-lea începutul secolului al XIV-lea — triforiu (primele trei travee), cu hibrizi care se înfruntă și două sirene-pește — nava laterală, cu o faună înscrisă în triunghi în jurul me-dalioanelor, din care cîteva reiau și teme zoomorfice vechi — contraforturi ale fațadei cu spandreli invadați de personaje grotești și de monștri Această succesiune atestă voga crescîndă a combinațiilor Animale familiare sculptorilor romanici, grifoni, dragoni, săgetător, iguană, șarpe cu două capete, reapar,, către , pe spătarele stranelor din catedrala de la Poitiers , solide și perfect construite (fig ) In locul unei plastici supraîncărcată, răspîndin-du-se pe suprafață ca o vegetație, apar volume pline, corpuri robuste, construite pe triunghiuri cu axe în cruce, cu curbe simetrice și, în același timp, cu un heraldism excesiv Se vede aici și un cap din frunze îmbucătățite și doi luptători, scenă pe care o biserică din același oraș (Saint-Hilaire) o prezintă într-o variantă din secolul al XII-lea cu doi bărbați trăgîndu-se de barbă, dar care țin de seria Villard de Honnecourt, Mathieu Paris, Psaltirea de la Belvoir Castle îngerii, cu o coroană în fiecare mînă, evocă frumoasele figuri din Angel Choir de la Lincoln (c ) Regăsim bestiarul din spandreli pe despărțitura corului de la Notre-Dame din Paris (secolul al XIV-lea) și pe portalul nord de la Saint-Urbain din Troyes (secolul al XIV-lea), unde mișună între gabluri (fig ) Bisericile din Brabant îl folosesc din plin Mascaroni, monștri* buhăiți, creaturi hibride, făpturi năstrușnice se răspîndesc în cursul secolelor XIV și XV, la Bruxelles (Notre-Dame du Șablon), la Assche, da Liege (Sainte-Croix), la Courrai La Hal (sfîrșitul secolului al XIV-lea), o capelă întreagă (a opta) nu comportă ca decor decît catîri și corpuri umflate, dihănii cu față omenească, oameni cu capete de animale proptiți între arcaturi Ei se profilează intr-un relief năvalnic, în care gruparea lor se armonizează spontan cu cadrul întreaga sculptură a ecoansoanelor monumentului este dominată de aceleași reguli Cavalerii din Dit des Trois Morts et des Trois Vifs intră, clătinîndu-se, în triunghi Sicriul basculează pe extrados în spatele personajelor stînd în picioare în axă, frunzele se deschid ca niște aripi Patrupede și păsări antitetice apar de o parte, și de alta (fig ) îngerii palpită ca niște păsări și ca niște frunze Tripticul, în evantai, prezent pe amvonul de la *San Am-brosio din Milano (refăcut, după distrugerea sa în timpul unei prăbușiri de boltă, în ), infățișind un prototip romanic cu un om între doi lei, mlocuiți la Bourges prin dragoni, este reluat ca un principiu al conformismului arhitectural și totodată ca o temă figurativă Chiar la medalioanele cvadnlobate, pe care sculptura romanică nu le-a cunoscut și care au fost introduse ^ca deținătoare de noi forme, se manifesta aceste modificări Catedrala din Rouen ^ ne permite sa precizam exact perioada critică Pe portalul de la Calende ( — ), scene biblice și din viețile sfinților se derulează cu continuitate, ca pe paginile unei cărți Figurile zvelte cu ca- Fig pete mici de tot și aproape imobile, independente fața de umplutura fondului, se înrudesc cu ^obiectele din ^fildeș contemporane Calmul, grația afectata se finahzeaza aici, în timp ce portalul Librarilor pe latura opusa, posterior cu cîțiva ani ( — ), învederează o răsturnare totală a elementelor Subiectelor grave, constituind o suită logică, li se substituie o asamblare eteroclita ,,de teme comice, monstruoase, enigmatice" (L Lefran^ois-Pillon), iar stabilității o dezlănțuire și, totodată, proliferarea unei faune himerice și o schimbare a proporțiilor omenești: corpuri îndesate, capete enorme, membre și mușchi atletici Fig și - Medalioane sculptate; Rouen, Portalul librarilor, — Iscată prin consolidarea legii cadrului, o hulă străbate plastica, dîndu-i proporții peste măsură Acțiunea sa se exercita mai puțin asupra conturului reliefului cît asupra multiplicării punctelor de contact care, legate între ele, definesc o multitudine de axe, principiu pe care Focillon l-a desprins din mișcările dansante și convulsive ale „jonglerilor" romanici Siluetele sînt întrucîtva aspirate de patru lobi și se dislocă în diferite direcții Ele intră, în același timp, în domeniul metamorfozei Mâle a notat, în această privință, că dacă există o remarcabilă abundență de hibrizi, aceasta se datorește faptului că părțile sînt „suple, ușor de aruncat în toate direcțiile", și că ele corespund în consecință, în chip optim, necesității de a umple cît mai mult spațiul care le este destinat Unul din principiile fundamentale ale stilisticii ornamentale, cu efectele sale deformante, este formulat în această observație Forme compuse ale omului și ale animalului se înmulțesc fără încetare, după bunul plac al imaginației, dar, printre ele, apar din nou creaturi tipice secolului al XII-lea: centauri, sirene-păsări, sirene-pești, dragoni, animale în cruce, lupte cu leul (fig ) Ființe fantastice se strecoară și în exteriorul medalionului, în spațiile rămase între lobi și dreptunghiul care îl închide Mici animale cu cap ascuțit și figurine omenești, asemănătoare unor moluște, mișună în jurul baghetei cadrului, închizîndu- intr-un al doilea cadru animat (fig ) Suportul comportă o sută cincizeci din aceste compoziții care, urmînd scenelor Genezei, se desfășoară ca niște miracole ale Creațiunii Dezvoltarea concordă cu cheile de boltă engleze unde legea romanică a cadrului și oroarea de vid se reactualizează, însoțite de o revenire a monștrilor Ea corespunde și unei recrudescențe a raporturilor Islamului, care mentat mereu fondul teratomorf al Occidentului și care a introdus de multă vreme aceleași combinații cu oameni tăiați în patru și cu un bestiar fabulos în aceleași armături lobate Această acțiune este confirmată de personajele, unul cu capul la picioarele celuilalt, interșanjabilc potrivit unui joc de răsturnare, din care Psaltirea de la Petcrbo-rough (sfîrșitul secolului al XIII-lea) prezintă o variantă cu cai în interiorul aceluiași ecuson Iepuri cu urechi obișnuite, de aceeași proveniență, care, dealtfel, se rotesc și ei pe numeroase chei de boltă de dincolo de Marea Mî-necii , sînt reproduși la Lyon ( — ), unde cele două medalioane de tip Rouen, cel de pe portalul de la Calende și cel de pe portalul Librarilor, sînt reunite pe același subbazament al fațadei Ultimul numără o sută de motive diferite, printre care unele (grupuri antitetice, animale suprapuse, sirene), de un caracter net arhaizant (fig- ‘ Regăsim sistemul, pe de o parte la Avignon (un cap alcătuit din frunziș, o mască bărboasă, un dragon și un centaur), pe portalul capelei lui Clement al ѴІ-lea care ocupa, pînă în , scaunul episcopal de la Rouen , pe de altă parte, pe stranele din Colonia ^c ) , cu o serie importantă a cărei factură și ale cărei dispoziții interioare sînt, în chip straniu, apropiate de portalul Librarilor Numeroase teme romanice — patrupede în cruce, ca la Villard de Honnecourt, și, pe un soclu de la Rolduc, un leu cu patru corpuri, ca la Oxford și la Veneția, omul avînd drept picioare două animale înfruntîndu-se, ca pe pavimentul de la Saint-Omer, în Psaltirea de la Belvoir Castle și la Parthenay, confirmă răspîndirea acestei, reluări (fig ) După o perioadă de acalmie, forme și subiecte, păstrate la vedere sau refulate, după zone geografice și medii, se statornicesc în toate părțile și reintră în acțiune Cronologic, procesul se intensifică în ultima treime a secolului al XIII-lea Intră în faza sa decisivă către Garguiul gotic, care a luat naștere în Ile-de-France sub forma unui „elenism romanic*, străbate aceste stadii succesive, luînd la început aspectul unei figuri libere, revenind apoi către primele sale combinații, îmbogățite și consolidate, La Saint-Urbain din Troyes , balustrada extremității răsăritene, terminată către , proiectează paralel cu solul personaje din care unul pe jumătate așezat, celă lalt înaintînd cu un urcior (sau un pește?), concepute pentru o poziție verticală Statui bogat drapate sînt răsturnate și străpunse de tuburi Sîntem în momentul în care omul își face apariția pretutindeni, inclusiv în lăcașurile monștrilor, și nu întîrzie să le suporte înrîurirea Garguiuri antropomorfe cu măști grotești și chiar cu capete de animale, apar pe același edificiu La Saint-Nazaire din Car-cassone și la Clermont, către sfîrșitul secolului al XIII-lea, sînt înaripate, cu coarne ca demonii Viollet-le-Duc amin- Fig Medalioane sculptate: Lyon, subbazamentiil catedralei, — Fig Medalioane sculptate: A Colonia, stranele catedralei, c — B Modele romanice, reliefuri a Parthenay și la Veneția Fig Gurgui: Freiburg im Brelsgau, — tește, menționîndu-le, că răspîndirea formelor omenești în aceste compoziții datează din vremea lor Vedem deseori personajul stînd pe călciie Pocitania, fixată pe gargui, încă de la Notre-Dame din Paris (c — ), i se substituie în dimensiuni mărite La Freiburg im Breisgau ( — ) , omul improșcmd apa din gură face corp comun cu atlantul, care ia aceleași dimensiuni Două personaje suprapuse se înșfacă, avîntîn-du-se în văzduh Un corp de femeie, ieșit din comun, cu crupă enormă lipită de contrafort, cu picioarele încrucișate, cu torsul subțiindu-se spre umeri și oeste măsură de lung (fig ), un bărbat de asemenea gol, îndoit în două, cu capul ajungîndu-i la picioare, în partea de sus a zidului de care se cramponează, oferă alte specimene de acest tip Figurile se agită, convulsiv, pentru a se adapta suportului lor tubular, făcînd salturi, întinzîndu-se, modificîndu-și pozițiile care, toate, sfidează legile echilibrului Statuilor orizontale le succed acrobații Ansamblul de garguiuri al monumentului, reprodus în două culegeri , ilustrează diversitatea elementelor ce intervin acum într-un repertoriu care, în mod curios, este lipsit de o documentație sistematică Regăsim jumătățile de animal cu părțile din spate prinse de cornișe și delfinii caselor pompeiene păstrînd pitorescul și spontaneitatea lor antică, animale întregi, un leu, un țap, o broască gigantică (figura de pe pagina de titlu a capitolului) Himere și demoni gotici țintesc spre cer O vînătoare cu gonaci se derulează pe unul din aceste reliefuri Un om cîntînd din corn este fixat paralel cu solul, sub pîntecele unui cerb enorm cu doi cîini pe spinare, agățați de coarnele lui Deși tratate cu o veracitate sălbatică, corpurile se integrează în aceeași masă Extinderea garguiului este dominată de aceste contraste, pe de o parte între revărsarea de viață și rigiditatea blocului în care se înscrie, pe de altă parte între agitația făpturilor și stabilitatea carcasei lor arhitecturale Amplasarea sa la o oarecare distanță de ochi contribuie la mărirea formelor în secolul al XV-lea, animalul devine în generali mai slab și de stranie ferocitate , ceea ce corespunde îngustării reliefului pe armătură și totodată unei concentrări a efectelor expresive Labele lui sînt delicate, mușchiuloase, aripile bine atașate Capul se crispează împroșcînd Sare cu zveltețe, Fig Garguiuri: A Frei-burg im Breisgau, — — B Caen, Saint-Gilles, către - C Saint-Germain-L’ Auxerrois, — întinzîndu-șî gîtul care ia proporții monstruoase Pare aproape un nou organ creat de funcție Prin reducția diferitelor subiecte la același contur și la același ax, ceea ce favorizează inversarea corpurilor și a membrelor lor, hi-brizii devin din ce în ce mai numeroși în aceeași* categorie se plasează grupurile: la Dieppe, un personaj stmd* calare pe altul, la Saint-Germain-l’Auxerrois un om ținind in circă un leu și chiar făpturi tipic romanice ca sirena-pește (Dieppe) sau pasărea bicefală (Saint-GiHes de la Caen, c ) (fig ) „Garguiuri de lemn făcute m chip ^de animale șerpuinde“ și „în figuri de animale stranii sînt menționate într-un deviz din pentru castelul dm Rouen Termenii acestei stipulări, preconizind bizareria în conformitatea formelor, definesc un întreg program zoomorfic al evului mediu, pe care consola și ornamentul cul-de-lampe gotice îl dezvolta de asemenea in chip metodic Cît despre epanelajul conic, diferind puțin de coșul, capitelului romanic, este vorba mai puțin de ceva nou și de o transpunere, cît de o revenire la vastele repertorii vechi, în aceeași formă Pus la punct sub statui, sistemul se rapîndește sub nervuri și sub colonete La Bourges, în galeria conducmd la criptă (prima jumătate a secolului al XIII-lea) , ogivele sînt atenuate prin console cu măști, cu animale antitetice, cu personaje-croșetă, de o factură rudimentară Saint-Pere-sous-Vezelay (ornament cul-de-lampe din navă) , Semur-en-Auxois (console ale triforiului) reiau, către mijlocul secolului al XIII-lea, o serie din aceste motive, printre care avarul cu o pungă de gît ale cărui urechi, surde Ia strigătul săracilor, sînt devorate de dragoni, și Luxura cu doi monștri înfruntîndu-se, atîrnați de sinii săi (fig ) însă revenirea masivă a acestor combinații nu se produce decît într-un cadru general, începînd din La Mantes , toate consolele bolților, refăcute la tribune* în secolul al XIV-Іеа, sînt decorate cu animale, oameni înaripați, sfincși cu coadă de șarpe, ciopliți într-un bloc în formă de con La Clermont (turnul Bayette, c ) și la Augsburg (secolul al ХІѴ-lea) , creaturi semănînd cu maimuțele alcătuiesc proeminențe colțuroase ca pe capitelurile, mai vechi cu două sute de ani Alte figuri specifice, sirenă cu coadă de pește, om cu două capete (Saint-Nico-las- du-Port), vultur bicefal (Thorailles) , patruped circular (Saînt-Gervaîs din Falaise), patruped mergînd (Vemeuil), revin, cu regularitate (fig ) La Bayeux , în sala de consiliu a canonicilor, un om cu corp dublu, îmbrăcat’ după moda timpului, purtînd o mască bărboasă, de factură aproape sluteriiană** și o himeră cu două trunchiuri, cu aripi dc șerub*** asirian, la care numai fața trădează, prin rictusul și modelarea sa, o perioadă recentă, reapar la începutul secolului al XV-lea (fig ) înfățișarea animalului este atît de arhaică încît Lotus Br hîer l-a reprodus în * Tribună (sinonim: emporă), galerie situată în biserici la etajul navelor laterale (N Tr ) ** Claus Suțer, sculptor flamand, secolele XIV—XV, autorul fîntînii Iul Moise (N Tr ) Spirit, duh (N Tr ) lucrarea sa despre arta creștină ca un exemplu al faunei fantastice a secolului al XII-lea Autentice fragmente romanice sînt folosite uneori în decor La Saint-Pierre de la Dreux, un agheasmatar sugerează asocierea unui capitel provenind de la vechea aba-ție din Saint-Etienne cu un ornament în forma de potir din secolul al XV-lea Personajele (Sfinte femei în mor-mînt) de pe coșul reactualizat apar cu o naturalețe deconcertantă deasupra unei frize, caracteristică epocii, cu animale și frunzișuri ciopîrțite Volumele ferme, cutele rigide și forțate ale veșmintelor lor se acordă în mod ciudat cu masele și remuurile sculpturii flamboyante Cu gălbui* și mulurile ajustate, ansamblul se prezintă ca o singură piesă (fig ) La Deuil, un capitel romanic istoriat susține baza unei bolți din secolul al XVI-lea în arta gotică „clasica", asemenea procedee sînt imposibile Figura omenească, care cucerește domenii diferite înce-pînd din secolul al XlII-lea umanist, pune stapînire și pe un foarte mare număr de console, coborînd, la tel ca gar-guiul antropomorf, în rețeaua de aserviri arhitecturale Atlanți, cu cap enorm închis în trapezul format din brațe cu coatele ridicate, sprijinind baza colonetelor cu mîinile așezate pe astragal (sala de consiliu a canonicilor de la Bayeux), atlanți chirciți și îndesați cu capul strîns între umeri fără măsură de largi (Châteaudun, Longuesse, Lin say) exprimă ferm funcția lor constructivă Pe tribuna din Mantes , un personaj se apleacă înainte și duce povara pe spate Avînd trunchiul orizontal, ca o asiză de zidărie, chipul aspru, părul în șuvițe, membrele sprijinite laolaltă pe zid, pare o stafie din secolul al XII-lea Atlanții din noua generație, cu trăsături nobile, bogat drapați, păstrează aceasta atitudine convulsivă La Hotel Jacques Coeur din Bourges, la Auxerre, la Amboise , cariatidele culcate a a fețe patetice, dar avalanșa de cute ascunde același corp în aceeași poziție „înotătorii" romanici de pe capitelurile de la Saint-Laumer din Blois, care avansează ca antrenați de curent, susținînd abaca cu capul, cu cotul și cu călcîiul , retrăiesc spontan în aceste figuri încordate, crispate in efortul lor Studiind ornamentele cul-de-lampe, din Franța de Nord și din Belgia, Bergius a subliniat această dramatizare, mergînd paralel cu reintegrarea progresivă in ordinul de arhitectură care ajunge, în unele cazuri, la un hibrid cu forme omenești și forme ornamentale în capela castelului de la Vincennes (începutul secolului al XV-lea), ciorchinii formați din acești înotători zburători, scene întregi de Ispitiri și de lupte cu diavoli, sînt prinse de socluri prismatice, incorporîndu-se în acestea și imbrăcindu-le in nț a se Iră-mîntate (fig ) Pe suporturile stranelor, atlanții cățărători sau chirciți revin deseori la rectihniaritatea și brutalitatea compozițiilor lor f , Pe aceste mici console de lemn care, prin dimensiunile și destinația lor, limitează desfășurarea temelor plastice și Fig Console sculptate: A Semur-en-Auxois, trifo-riu, mijlocul secolului al XlII-lea — B Saint-Рёте-Sous-Vezelay, navă, mijlocul secolului al XlII-lea * Conturul (curb) unul element de arhitectură, de sculptură sau de ceramică (N Tr ) Ftg Console sculptate: A Clermont, turnul I ayet-te, c - B Thorail-Ies, secolul al XlVlea — C Satnt- N icolas-du- Port, secolul al XV~lea — D Falaise, Salnt-Germatn, secolul al XV-lea iconografice, se restabilește sistemul capitelului romanic în forma cea mai categorică și mai continuă Oameni trape-zoidali (Saint-Jacques din Liege, secolul al ХІѴ-lea, Saint-Pierre din Louvain, с ) , oameni conici (catedrala din Beverley, ) , oameni pătrați, cu picioarele pe umeri (Treguier, secolul al XV-lea), reiau întreaga rigurozitate a schemelor lor La Trinite din Vendome (secolul al XV-lea) și la Aerschot (secolul al XVI-lea) , personajul se încovoaie și face punte ca dansatoarea acrobatică de la Avallon La Louvain (с ) , atlantul este răsturnat, ca pe un capitel de la Saint-Remy din Provența La Walcourt (secolul al XVI-lea) , el își ține în mîini picioarele ridicate simetric ca pe cele două cozi ale sirenei, evocînd o figură din Issoire Bineînțeles, aceste apropieri nu se referă la monumente, luate la întîmplare dintre exemple, ci la raporturile cu un fond universal al secolului al XH-lea Sirenele-pește sînt foarte frecvente, cu o singura coadă (Exeter, — , Louvain, c , Ripon, ), cu două cozi (Cartmel, sfîrșitul secolului al XlV-lea) și ele se înscriu mereu în aceleași curbe (fig ) Un clasament sistematic al subiectelor acestui decor ne-ar permite să-i urmărim filiațiile Loomis a adunat serii succesive ale imaginii lui Alexandru răpit de grifoni, trecînd, mai întîi, după cum am văzut, din Italia (Borgo San Don-nino), prin Renania către Nord (Basel, Freiburg im Breis-gau, Petershausen), reapărînd într-o prezentare asemănătoare pe suporturile stranelor engleze (fig ) (Wells, , Gloucester, , Lincoln , Chicnester , Darling-ton , Saint-Mary din Beverley, ) Liste întregi pline cu astfel de motive izolate, transmițîndu-se în toate direcțiile, ar putea fi întocmite și în alte cazuri Dar revenirile se produc și în bloc Executate într-un ținut romanic, stranele de la Villefranche-en-Rouergue ( — ! )® s*nt deosebit de bogate în arhaisme Patrupede și păsări înfruntîndu-se, sirene marine, hibrizi cu gîturile împletite, hibrizi cu un singur cap și cu corp dublu, buclă de șerpi, acrobați, apar pe cea mai mare parte a suportu- Fig Console sculptate: Bayeux, sala conciliară, începutul secolului al XV-lea rilor de strană Este cert că sculptura se inspiră, în ansamblul său, din motivele regionale, deși executate de un artist ambulant, Andre Sulpice, originar din Bourges Mobilitatea atelierelor specializate în „arta tîmplăriei sau sculptură în lemn“, deseori cosmopolite — numeroși flamanzi și germani ajung pînă în Spania — în colaborare cu artizanii găsiți la fața locului, a prelungit o vastă rețea de schimburi și de circulație a formelor dispersate în spațiu și în timp Fauna romanică renaște și se răspîndește în interiorul acestor circuite ou o constanță remarcabilă Patrupedele în cerc (Vierme, secolul al XV-lea) , păsările în as de cupă (Exeter, — ) , păsările croșete (Colonia, ) , monștrii înlănțuiți în X (Treguier, secolul al XV-lea), reproduc cu fidelitate tipurile secolului al XII-lea La Saint-Pol-de-Leon*, două animale ies din gura unei măști pe care o încadrează ca la Toumus sau la Kdnigsluter La Colonia, un personaj se ridică între două patrupede răsturnate care, la Kempen (secolul al XV-lea) , ilustrează proverbul flamand al trandafirilor aruncați la purcei, iar la Vendome (secolul al XV-lea) pe acela cu doi cîini luptîndu-se pentru un os (fig ) Enormi în raport cu figura omenească, aceștia din urmă păstrează, în ciuda tratării realiste, caracterul supranatural al grupului milenar al lui Ghilgameș, căruia îi respectă clișeul Fabula vulpii spînzurată de gîște este plasată, cu spînzurătoarea în mijloc, pe suporturile stranelor (Sherbome, , Ripon, , Beverley, ), potrivit unei formule identice aceleia care, pe capitelurile romanice din epoca de început (muzeul de la Maestricht, — ) , reprezintă strangularea pisicii de către șoa-reci(fig ), Tramele vechilor compoziții apar de fiecare dată pe aceste suporturi de o structură similară, cu temele lor adecvate însăși natura acestor reliefuri incita la re- * Oraș din nordul Franței cu o catedrală din secolul al ХІП-lea șl cu capela Krelsker din secolul al ХІѴ-lea (N Tr ) I Fig Revenire la capitelul romanic: Saint- Pierre de la Dreux, aghiasmatar secolele XII și XV luarea generală a subiectelor profane și fantastice care au apărut pe traiectul lor, căci nu este decent să te așezi pe imaginile sfinților Forfoteala lor, în colțurile retrase ale mobilei și în adîncitura lemnului, țîșnește ca în obscuritatea unei amintiri Stranele unui cor comportă deseori mai multe suporturi decît sînt capiteluri într-o mănăstire Executate cu mai multă ușurință, pe scară redusă, aceste piese pentru mobilier puteau servi ca machete pentru decorul de arhitectură Ornamente cul-de-lampe de pe bolți au fost comparate cu suporturile de strană mărite Reinstalarea temelor și a compozițiilor de pe capitelul romanic pe console trebuia să fie urmată în decorarea capitelurilor gotice Modificările profunde în structura și în ornamentația lor au întîrziat această reînnoire, care se produce în chip brusc și pe o scară întinsă în afară de persistențele sporadice și de seria din Cham-pagne din secolul al XlII-lea, marile școli europene renunță în general la orice relief zoomorf și istoriat Tradiția lor se menține mai ales în Anglia: Dorchester ( ), Win- Fig Suporturi ale stranelor și capiteluri romanice ; A Louvain suporturi ale stranelor de la Saint- Picrre; Saint-R^my capitel romanic — B Colonia, suporturi ale stranelor catedralei, c ; Conques capitel romanic - C Cartmel suporturi ale stranelor, finele secolului al XIV-lea Cortazzone, capitel romanic chester ( ), Beverley ( ), Ely ( ), Hanwell ( ), Henham ( ), Newark ( ), Ockham ( ), Tewkesbury ( ) continuă să combine măști, animale, figuri năstrușnice și atlanți, în interiorul maselor și al ieșindurilor solid construite La Adderbury (c ), capete se ridică energic pe colțuri, în timp ce pe fețele capitelurilor brațele se leagă în entrelacs de tip celticizant (fig ) La periferia diametral opusă, Freiburg, în Elveția ( — ) , marchează o revenire directă la sculptura romanică din ținut, reproducînd, în același loc al capitelului, cuplul de sirene de la Basel sau de la Freiburg im Breisgau Fig Alexandru răpit de grifoni: A Wells, suport al stranelor, c — B Basel, capitel romanic, după Fig* * Suport al stranelor: A* VendOmc, secolul al XV-lea — В Trtguier, secolul al XV-lea Fig Suporturi ale stranelor șl capitel romanic: A Maestrtcht, capitel la muzeu, — — B Be-verley, suport al stranelor, (fig ) Fastenau semnalează o reluare analogă în Suabia, unde un exemplu de la Esslingen prezintă doi dragoni înlănțuiți pe un coș octogonal, acoperit de o vegetație bogată Este, vorba evident de o repunere în valoare a patrimoniului local Această revenire nu se generalizează totuși decît într-o epocă în care aporturile engleze se intensifică pe tot continentul și ea concordă cu sistemele insulare în pofida unui oarecare decalaj cronologic în Franța, aceste reintegrări se înmulțesc în secolele XV și XVI, Regiunea Champagne ramine un centru favorabil acestor a, Koechhn^ prezintă o lunga lista de capiteluri cu figurine , care este departe de a fi completă (Chavanges, Ilauteville, lluiron, Le Meix-Ihiercelin, Lhuître, Mesnil-la-Cointesse, Oeuilly, arhiepiscopia din Reims, Ricey-Bas, Iroyes), Serii întregi apar, paralel, în Normandia (Caen, Fig Capiteluri sculptate: A Adderbury, c — B Ockham, c Falaîse, Evreux), în nord-vest (Avesne-le-Comte, Montca-vrel, Montreuil-sur-Mer, Saint-Riquier), și chiar în Ile-de-France (Saint-Severin din Paris, sala capitulară de la Senlis, primăria din Saint-Quentin, Champagne, Cormeilles-en-Pa-risis, Concevreux, Maignelay, Presles) Mai la sud, Saint-Aignan din Orleans și catedrala din Nevers , la care mai mulți stîlpi ai navei au fost refăcuți în secolul al XV-lea, imitînd alții mai vechi, posedă grupuri importante La Ravel, în Auvergne, cele mai multe capiteluri ale capelei, construită către , sînt decorate cu monștri și cu măști Ele au legătură, totuși, cu fenomenul meridional, perpetuînd o artă a secolului al XII-lea în structura monumentelor gotice sub formă de „a treia sculptură romanică" Aubin, Belmont, Cazeres înfățișează ultima ecloziune, care urmează evoluția generală Unele din aceste reliefuri tîrzii au putut să pară insolite, prin subiect și prin formă Descriind capitelurile de la Concevreux, în cantonul Neufchatel, Fleury își exprimă surpriza de a regăsi elemente romanice într-o epocă atît de recentă: „Ne-am crede întorși în urmă cu aproape trei sute de ani, dacă gălbui coșului n-ar purta dată " Cîteva capete sculptate i se par a fi în „gustul secolului al X-lea" Plastica este deseori de o factură populară, dar ea reia Fig Sirene sculptate: A Freiburg im Breisgau, capiteluri, după — B Freiburg In Elveția, capiteluri, — Fig Capiteluri cu decor zoomorfic: A Sainte-Croix de Provins, secolul al XV-lea — B Primăria din Saint-Quentin, secolul al XVI-lea В continuu arhaismele autentice, inclusiv motivele lor inerente Patrupedele în mers (Provins, Saint-Quentin), animalele suprapuse (Montreuil-sur-Mer), monștrii înfruntîn-du-se (Provins), înlănțuiți (Lhuître, Saint-Aignan din Or-leans), încrucișați (Provins), omul între doi monștri (Cha-vanges), sirenele-pește (Le Meix-Thiercelin, Oeuilly, Troyes) fac să reapară brusc o întreagă, veche, categorie a acestui decor Cîncl sînt amestecate cu vegetația flamboaiantă, figurile îi adoptă adesea modeleul și conturul tăiat Corpurile sînt străbătute de aceeași tresărire La Nevers, dragonul, cu solzi asemănători boabelor de struguri, apare întru totul ca un ciorchine, identic cu cel ce atîrnă alături La Provins , animalele au mici adîncit-uri ca din aceleași lovituri de trepan și au aceleași striviri ca frunzele mari rupte, cu care se confunda, păstrîndu-și totuși caracterul primitiv Stilistica ornamentala se reafirmă în toate aceste cazuri, aplicîndu-se la ornamentele noi La primăria din Saint-Quentin (secolul al XVI-lea), animalele își păstrează robustețea și o cutezanță monumentală (fig ) Arhiepiscopia din Reims (începutul secolului al XV-lea) are un capitel cu atlant — cap voluminos, brațele cu coatele ridicate, mîinile aduse pe astragal — ca pe o consolă din Bayeux, însă un capitel din Hanwell ( ), în Ox-fordshire, îl prezintă într-un aranjament și mai asemănător (fig, ) Totuși cariatidele culcate predomină în seria antropomorfă, reașezînd tema romanică pe locul unde s-a născut înotători înfruntîndu-se, sibile și profeți, cu figuri regulate și veșminte ample, se succed pe doisprezece stîlpi de la Saint-Severin din Paris în Cliampagne, la Corme il-les-en-Parisis, Evreux (Saint-Taurin), Mesnil-la-Comtesse, figurile răsturnate se aplatizează și se deformează Personajele, tîrîndu-se, se transformă, la Saint-Pierre din Caen , Fig Capiteluri cu a-tlanți: A Arhiepiscopia din Reims, începutul secolului al XV-lea — B Hanwell, c Fig Capiteluri-frize din secolul al XV I-lcat A Chavanges — B, Le Meix* Thicrcelin — C> Mont renii-sur-Mer — ) Aoesncs-lc-Comte în Lancclot du Lac* trccînd peste podul spadei șî în Aris-totcl ținînd în cîrcă pe soția lui Alexandru Chiar capitelurile istoriate revin în actualitate, după ce au fost părăsite timp de doua secole Le regăsim la Trinite din J'alaise, la Montrcuil-sur-Mcr, la Avesnc-lc-Comtc Cele din biserica de la Montcavrel sînt ornamentate în întregime cu scene religioase Unele din aceste reliefuri sînt bine articulate pe suportul lor Uneori, ele atîrnă de abacă, surplombînd fusul, fără să formeze un veritabil capitel Mai adesea, ele se derulează pe benzi înguste, înconjurînd stîlpiî compoziți sau simpli (fig ) îngustînclu-se din ce în ce, evoluînd către un inel sculptat, compoziția devine o friză care cunoaște și ea, de la un anumit timp, o reactualizare După Norrey (c ), unde o extraordinară friză romanica (Adorația magilor, Uciderea pruncilor), toată în * Unul din cavalerii Mesei uo tunde, оагѳ a avut de suferit multe încercări șl chinuri, pentru ей s-a îndrăgostit de regina Genevidve, soția regelui Ar tur, (N, Tr de patruped, monstrul cu piept de cal și spate de capra, animalele pe jumătate om, el consideră aceeași familie de făpturi, carora le asociază și „maimuțele dezgustătoare** {Apologia, ) Textele care ni s-au păstrat se referă la imagistică în general, la veselă și la frescă, dar ele concordă perfect cu temele fundamentale de anluminură care au acum întîie-tate în mai multe ramuri Fauna hibridă este înglobată în întregime în această definiție, dar noțiunea simiesc, care o domină de acum înainte, pune în lumină ideea unei perversiuni și a unei întervertiri filozofice a naturii Un anti-univers și o antiumanitate se ridică în fața unei ordini stabilite și a figurilor exemplare Nenumăratele maimuțăreli care se revarsă, deseori în chip impudic, de-a lungul marginilor sînt întruchiparea lor directă Fabula literară, considerată ca unul din izvoarele tuturor fanteziilor, își are, și ea, o lume de-a-ndoaselea А ce те sanble que je voie Les chiens fo'ir devant le lievre Et la tortue chacier le loievre Einsi fuit le faucon por Vane Et li girfauz por le heiron, Et li gros luz por le veiron Et le Hon chace li cers Si vont les choses ă anvers * citim în Chrestien de Troyes (Clijes, с ) care folosește deja^ cuvîntul, dînd un sens acelor impossibilia pitorești, a căror răspîndire va fi mare în viitor Miroir des fous (înainte de ), Anticlaudianus (c ) de Allain de Lille reiau tema pe care Jean d’Hanville ( ) o pune în legătură cu maimuța în Germania, Verkehrte Welt fascinează imaginațiile începînd cu Reinmar cel Bătrîn (decedat ), aventurile lui Munchhausen Case clădite pe un Fig - Capete de rtnduri: A Heures pentru uzul orașului Salisbury, c Londra, coli Chester-Beat-ty, — B Psaltire Wînd-mill, finele secolului al XIII -lea, New York, Pierpont Morgan, — C Psaltire de la Peterborough, finele secolului al XUI-lea Bruxelles, В B , - pînă la vîrf de Dupâ cum ml se pare câ vâd Cîlnjj fugind din fața Iepurilor Și broasca țestoasâ fugărind castorul Astfel șoimul este fugărit de măgar Șl girafa de bîtlan Șl dolofanul *up de porc Sl leul vîneazâ cerbul Șl așa lucrurile merg de-a-ndoaselea, ac (un manuscris din Viena secolului al XIII-lea), pămîntul ridicat deasupra cerului, figurează in aceste viziuni Aller Wunder si geswigen, das erde himel hat iiberstigen, dat suit is viir ein Wunder wigen Erd ob un himel unter das suit ir han besunder Viir aller Wunder ein Wunder (Reinmar von Zweter, с ) Miracolul miracolelor este la baza acestor Unsinn £are apar în regiunile unde se ajunge călărind pe o oaie albastră: leh quam geriten in ein lanț uf einer blâwen gense, dâ ich âvantiure vânt și unde găsim, printre altele, jin erete și un corb pescuind porci într-un rîu, un urs urmărind șoimul în văzduh, racul zburînd împreună cu porumbelul, trei uriași prinși intr-o capcană și mușcați de un cocoș (Reinmar von Zweter) Prin latura lor burlesca și prin implacabila lor nesăbuință, prin imaginile precise pe care le suscita, Liigendichtungen — poemele minciunii, conțin elementele clovneriei, a cărei ecloziune pe chenarele cărții o preced Scriind in prologul operei sale „că în acestea nu trebuie să fie tratate decit zeflemele, nebunii și minciuni vesele”, Rabelaîs folosește și cuvinte care corespund exact unei definiții a acestor subiecte de anluminuri Compoziția paginii, cu textul și cu explicația sa Jnțe-sată de desene amuzante, poate fi și ea comparata cu structura unei predici, procedînd prin contrastul dintre învățămîntul elevat și istorioarele glumețe, dintre parabole și fabulele năstrușnice Franciscanii și dominicanii s-au specializat în această metodă, rezervînd de obicei divertismentele pentru partea finală — marginea inferioară a expunerii — cînd atenția slăbește Culegeri de exempla, extrase din diferite scrieri, cronici, legende, bestiare, tratate geografice, au fost întocmite prin grija lor Gluma, verva, umorul epocii se găsesc înregistrate în acestea fără cel mai mic comentariu sau sugestie asupra modului de folosire și sfîrșesc prin a reînflorî pe terenul lor specific Voga acestor complicații pornește la începutul secolului al XIII-lea și scade în secolul al XV-lea Unele subiecte ale lui Jacques de Vitry (decedat ) , precum studentul jucînd zaruri cu o pisică (XI), șoarecii de la oraș luînd masa cu șoarecii de cimp (CLVII), scena galantă cu o călugăriță și un tînăr (LX), maimuțele (XXV și CXXVII), anticipează vinietele Dar aceste exempla puteau sa se refere și la decorarea manuscriselor Cele două repertorii, figurativ și literar, se întîlnesc și se dezvoltă în același sens, astfel că s-a putut pune întrebarea daca maimuțărelile și figurile grotești marginale nu alcătuiau ji o^diversiune de parodie, mai mult sau mai puțin legătura, dacă nu cu conținutul, cel puțin cu caracterul cărții Un roman al lui Alexandru ( — ) înfățișează lupte, din care una cu un țap, și orchestre carica- turale, în fața unor scene de turnir și de banchet El oferă unul din rarele exemple de legătură directă între chenar și povestire Deși corespunzînd, prin tehnica jocului pe două registre opuse, acelor intermedii* și lazzis** folosite în predica și în teatru — Shakespeare și Commedia delVArte utilizează tnca efectele lor —, decorul marginal se îmbogățește în sfera sa proprie și prin propriile sale elemente, ca o evocare a unei lumi de-a-ndoaselea, morfologică și cu imagini, fără legătură cu temele pe care le încadrează în realitate, dezvoltarea sa rezultă, pe de o parte, din transformarea evului mediu teratomorf vechi, cu abstracțiile și conformitățile sale deformatoare, cu arta metamorfozei și a amestecurilor de ființe și de forme, cu poetica ficțiunii, în substanța evului mediu mai nou, și pe de altă parte, din revărsarea „elenismelor** gotice, care derivă și ele din straturile profunde și îi deschid noi căi O viață internă țîșnește din această joncțiune, urmată de intervenții sistematice ale elementelor acolo unde toate dome- niile naturii se supun artificiilor, unde toate artificiile sînt integrate în natură O imagistică, procedee și scheme precise de compoziție se restabilesc aici în integritatea lor, legîndu-se neîncetat de formulele lor jprimitive Desfășurarea are loc în decorul plantelor agățătoare și în proliferarea lor, transformînd flora în faună, repopulînd lumea sa de funambuli, cu toate creaturile imaginației care se aflau la îndemîna sa Diversitatea diferitelor școli este definită prin dozajul celor două tabere contrarii Sistemul se răspîndește urmînd aceeași traiectorie și în același timp cu ornamentația zoomorfică sculptată, cu un accent mai pronunțat la periferia Nord-Vest și Nord-Est și cu o restrîngere în decadele din jurul anului , care corespunde unei perioade tranzitorii, între două faze Psaltirea care a fost executată în pentru Alfons, al doilea fiu al lui Eduard I, zisă Psautier Tenison™, este în general citată, împreună cu Petrus Comestor d’Ashbridge (c ), în fruntea seriei engleze influențată de aporturile franceze la ecloziunea formelor noi Plantele agața-toare, care se răsfiră pe margini, exprimă, aceeași prospețime ca pe continent Dar luptele și urmăririle, care se derulează de-a lungul tijelor, amintesc încă violența romanică Dragoni zebrați și grifoni crînceni se învecinează cu păsările cocoțate în Psaltirea WindmilP de la finele secolului al XHI-lea, care-și datorește numele morii de^vînt minuscule de pe prima pagina, ilustrația este plina jle grație afectată, pe care Cockerell a calificat-o „pariziana**, în timp ce, la capetele de rînduri, se,extinde o fauna stranie: capete cu labe de pasăre, combinații de patrupede și * Divertisment Intre două piese ce alcătuiesc programul unei reprezentații teatrale (N Tr ) ** Pantomimă comică, în teatrul italian (N Tr ) Fig Bestiar marginal: Psaltirea reginei Mary, c Londra Brltish Mn-seiun, Royal В VIL Fig, Bestiar marginal: Tratatul lut Walter de Milemete, — 'L Oxford, Christ-church (Lipsă marginea stingă) de entrclacs, baseți monstruoși, alungîndu-se pe toata lungimea rîndului, animale cu mîini țîșnind din spate sau de la piept, picioare coafînd capul ca un panaș, ajung la ceva inimaginabil, plecînd de la invențiile trecutului Figurile se răsfira deseori, chiar pe margini Desenul lor este ferm și delicat Capetele de rînduri din Heures pentru uzuljui Salisbury (finele secolului al XIII-lea) , cu animale avînd corpurile încrețite ca un acordeon, cu gîturile asemenea unor șerpi păroși, au fost considerate ca apropiate de aceste compoziții (fig ), în timp ce alte manuscrise,jprima^Psaltire de la Peterborough , de exemplu, încă păstrează caracterul romanic al creaturilor multiplicate în coloanele textului, dragoni, dragoni cu tors de om, sirene-păsări, sirene-pești Cele trei școli insulare din prima jumătate a secolului al ХІѴ-lea, Estul englez, grupurile Psaltirii reginei Mary și ale Psaltirii Tickhill, continuă această dezvoltare pe & aceleași baze Psaltirea dăruită de călugărul Qrmeșbv mănăstirii benedictine din Norwich (с ) , care aparține primei din aceste familii, își desfășoară marginile cu aurul, roșul și albastrul lor dense pe mai mult din jumătate din^ suprafața paginii O sevă nouă țîșnește din rinsou-rile încărcate cu frunze cărnoase și adăpostind vietăți aferate Plantele sînt deseori dragoni, figurine cățărate, făpturi fantasjice dintre care mai multe au coada terminată cu o mină Regăsim aici luptătorii din Psaltirea de la Belvoir Castle și hidra din Apocalipsul anglo-normand cu patru capete, din care numai unul tăiat de un războinic Doi iepuri, care alături se bat cu o măciucă și o sabie, apar ca o caricatură a bazaconiilor Dragoni zebrați, pești, patrupede cu jgîturi formînd noduri complexe și torsade regulate anima capetele de rînduri prin sinuozitățile de cifre stabilite de secole și printr-o agitație spontană Flora și fauna adevărate, asamblările factice și speculațiile geometrice cele mai aride se asociază aici în aceeași ecloziune și se răspinclesc împreuna Invazia naturii gotice provoacă integrarea tuturor formelor, a tuturor imaginilor, în domeniul său în Psaltirea reginei Mary fc, ) care, dealtfel, reia integral^ reprezentările zodiacului și din Тгаѵаих des Mois după un manuscris din secolul al XI-lea , întreg * ' * * »• l-d-«Joasele eșafodaje de orfevrărie, de plante și de ale italienilor sînt pline de funambuli zburdalnici, prove-niți din diferite repertorii, bondul, formele, incicaga mito acante cu capete, acante cu corpuri de personaje sau de animale, provin direct din ornamentale groțe/or Dar se găsesc în ele și figurine venite din alte paiți: ciagoni cu aripi de liliac, pe care Occidentul i-a luat din (Juna nice pînd din secolul al XlII-lea, necunoscuți in urnea greeo-romană, animale cu gîturi lungi, cu cozi înnodate in en/rr lacs, compoziții din păsări, patrupede și oameni, corespun-zînd exact anumitor tipuri curente din dccoiul inargina gotic Panourile ornamentale ale lui zCoan Andrea din Mau tova ( ), ale lui Giovanni Antonio da Brcscia (începu tul secolului al XVI-lea), ale Iui Agostino Muși, zis Vene-ziano* (с ) , conțin mai mulți reprezentanți ai acestei faune (fig ) Figurile grotești din Italia septentrională sînt puternic contaminate de bizarerie, cu toate că provin dintr-o moștenire antică Cărțile venețiene le readuc pe bordură, tratîndu-le arhitectural Grupuri antitetice, himere, grifoni, personaje și păsări, distribuite în jurul unor vase sau medalioane, se suprapun ca pe pilaștri S-a do vedit că decorul sculptat s-a inspirat mult din aceste gravuri în toată Europa Dacă ornarea manuscrisului a avut o prelungire în pictura monumentală și în vitraliu, stampa în alb și negru a fost reprodusă în relief Ciclul capriciilor marginale se încheie printr-o reluare instantanee, datorită unei descoperiri și unei mode a vechilor compoziții, concepute ca o antologie și ca un microcosm de artificii Față de realismul fantastic al Nordului, izbucnesc^ fanteziile naturii romane, cristalizînd și epurînd, intr-o zvicnire febrilă, același lucru La începutul secolului al XVI-lea, dezvoltarea se produce prin contrapunct ѵптГ?Геа marginilor,^ incepînd de la finele secolului al Xlll-lea, eclipsează, intr-o oarecare măsură, literele animate care aceau la început parte din ele și care chiar le-au cucerit, a origine, cu excrescențele lor Sistemul este reluat lotuși m mai multe grupe în Anglia, majusculele cu dra-ГнЭТТ* plrnra ln manuscrisele familiei Bohum nnm\; , ^Га"Ѵа ,He ures ale Jeannei d’Evreux nu are de rînduH d ri"dun z??mo rfice- Inițialele - început deseori fo,nГ -U ?• P°Z âîe simelncă bță de ele, luînd număr Sîi J ann?allf re- Elc se regăsesc în foarte mare trar al secolului a XlV-lea™ ale căreii • « P» cai ei gusaule-un smt m sale: tradiția lui Jean J>uceHe, prin finețe și totodată prin fantezie într-o cartă a lui Carol al V-lea din , în literele К $î Л vedem personaje în picioare și răsturnate și, în chip analog, Fecioara cu pruncul, precum și mulțimea în reculegere O monogramă a aceluiași rege combină monștri, pești și păsări în aproape toate literele unite și cuprinse în KAROLVS, conform unor procedee specific arhaice însă în est și jiord-est, unde inițialele romanice și-au urmat imperturbabil dezvoltarea pînă la sfîrșitul secolului al XIII-lea, se stabilesc acum principalele serii noi Unica ilustrație din tratatul De Naturis Animalium de Heinrich von Schiittenhofen, executat la în abația dc la Heiligenkreuz în sudul Austriei , se găsește într-un U, cuprinzînd un dragon în curbura sa, un sciapod, un personaj stetocefal* și un vînător de ereți — în jambaj; o maimuță, un^cerb, un licorn și un grifon — în rinsourile de umplutură (fig ) Un întreg program este anunțat prin această îngrămădire de imagini din Bestiar, în interiorul unei litere izolate Pe închizătura corului din Colonia ( ) , litere animate, dragoni, personaje luptînd, oameni sălbatici, măști, o B Fig Figuri grotești italiene: A Giovanni Antonio da Brescia, c — B Agostino Muși zis Veneziano, c — C Daniel Hop-fer, c c luptă cu un leu, trasate în auriu cu penel fin, desfăcut ca o pană, sînt reproduse, împreună cu ciudățeniile marginale, dar școlile de dincolo de Rin adoptă în general, în cursul secolului al XIV-lea, un sistem aparte al acestor compoziții Inițiala se umple cu creaturi vii, fără a fi posibilă identificarea lor Ea le cuprinde ca o cutie sau mai curînd ca o casetă, în care figurile sînt aranjate cu grijă și se detașează pe un fond sumbru Folosit in miniaturile carolingiene , procedeul a fost reluat de unele grupuri romanice Premiere Bible (c ) și Lectionnaire de la Saint-Martial (c ) din Limoges prezintă exemple, cu siluetele animalelor inserate în ocru, roșu sau brun îl regăsim brusc, în cea mai mare parte a atelierelor din zona vastă pornind din Țările de Jos , Colonia, Rinul Mijlo- * Monstru avînd capul pe piept (N Tr,) Fig Literă zoomorfică Dc Naturis Animalium de la Heiligenkreuz, , inițială V Viena, cod - ~ К m o n ș tr i î n f r un tîn du -se fond întunecat, ca pe ■ italiene Figuri intervin continuu aceasta re- eiu , Elveția pînă în Bavaria și în Silezia (hg ) Scene dc vînătoarc și de urmăriri, sau adosați, se detașeaza clar pe un nervurile mat munlor amestecate cu vegetație gotica, decor Marginea pătrunde in litera, tai ), ca la Colonia (A) și în aceeași biblie (lol -Q, - J, personaje călare pe monștri (В, C, N, ), ca ш alfabetul ce la Berlin (I, E), în fine compoziții gotice, literele К și X ale lui doi Grassi, R asemănător cu K, Z construit cu jrei personaje în zig-zag, corespunzînd fiecare uneia din trasaturile ascuțite Intervenind intr-o culegere cate apaie ca o compilare, soluțiile cele mai — ier de noutate întregului grup Franța sfîrșește prin a urma d'Heures pentru uzul Parisului, i moderne conferă un carac-această mișcare Livre lui Charles d’Angou- l'h) Literă istorială: Inițială Л Spălarea picioarelor, la II • К no bine frizer, Strasboiug, leme, tatăl lui Francisc I, reproduce, la sfîrșitul secolului al XV-lea, mai multe din aceste litere Douăsprezece semne (А, С, E, G, I, K, L, M, O, P, R, V), provin direct din alfabetul de la Variante ale lui К (Kalende) cu curbe formate din șerpi, pești, dragoni, păsări sau măști, ale lui D cu scena Sfîntului Martin care își dăruie mantia, derivă probabil din culegeri similare, fără îndoială numeroase la această dată Doi A gotici reprezintă versiunea Martin Schott — Maître E S Șaptesprezece stampe de Israel van Meckenem, legate și colorate în carte, confirmă acțiunea directă a gravurii asupra picturii manuscrisului, cit și importanța centrelor din Țările de Jos în rețeaua de transmitere O frază întreagă (fol ) : AVEM ARIA G R А С I Л P L E (NA) este compusă pe un fond de aur cu litere antropomorfe și zoomorfe (fig ), ca pe pagini romanice în ale căror litere sînt figurați monștri, VERE și ТЕ I G I T U R din Liturțhierul de la Limogcs (c IO) , de exemplu Leroquais a menționat chiar, cu privire la aceasta, că figurile sînt „în gustul inițialelor epocii merovingiene“, atît Fig Litere isioriate: Buch der Weisheit, inițială M (Răstignire) și P (Naștere), Urach, ou toate detaliile care Interesau pe navl-rfni Șn Anglla’ teședlnța a comitatului cu același nume, port pe rful wye, centru comercial: export de lină, carne etc, (N Tr ) mn яыГШ°? ‘StOrt° ? °m p°Utl° ltallan Ek s? rasPlndesc ca valurile după căderea rvni " еГГе ІП дар а- retabliil lui Enguerrand Quarton (Vdleneuve-les-Avignon, ), Încoronarea Fecioarei este ± emanînd cele trei cerc™ îmbucate, pozith a fcut ' ' ' "Пеіа din- figurile Principale Com-romanică de o ^arata cu un tinipan, definit, ca în epoca (fig ) monumentala pare că țîșnește dif compas o ampl^VZeSt^^ o energie și balon care se umflă R / e C t iageri sînt aidoma unui ailre de la Sa>nte Parente, Numberg, • Ornament ta forma de ou (N Tr ) Й bmZ iwr У ■■■ ■ '■ nnț де Л Г >♦ W J * ț$& m « '#*' "££ *&Х:ь »z ișs? fe^ w** «Й**^$°* »**>*«•*£ южш ййЖл «■* н* IhrtairȘp&țl whHf ***** йН^н-Лмі МЙЙНК*«Я wrîr»Mfcfe# tki ЪЛ^Г »?чі * kf ♦'■♦zit >:?> «*■ Ф •-*» »♦ W c^x Ș'» ^ «* f «и Ъ* tW ^ H« » ** Is# M*ș» г „ інй* *• *» t«țț^re Гй Jkf-f S* ;«■ vswctj^ «U- t «вйн »• « ЙіЛІЯ’і» т^-«' y v* £ z - €?S ^i »'^ »n țf>c« l*ț*«â ^fs'tvri» I ?\«ți '^t »чі|і;игя rt:x-: »Jtn,îfrt u*țc:^t ;: V J ,І*ЙЯ ș •>* І:’ ; ; £ ' :> ; г> ■ > -'zlix'? л^, k *ț> ț| care înscriu denumiri de locuri, și indica am-edificiilor întreaga cartografie a evului mediu este - J nrincipii pînă în momentul cind apare răstoarnă complet bazele în loc de spații închise în interiorul unui cerc mic, apar întinderi fără sfîrșit, desfășurate pe razele rozei vmtunloi în loc de limite stabile, regulate, ale continentelor jmde se acumulează, în voia imaginației, orașe și, țari rătăcitoare, apare desenul țărmurilor care se conturează in jurul unor puncte fixe: desenul este stabilit de liniile care leaga porturi e intre ele Pămîntul își schimbă brusc aspectul Din calculul pozi-țiilor și al distanețelor, reiese imaginea^ neregulata și exacta a fragmentelor sale, in care nu mai ramine nimic clin vechile convenții Această evoluție se datorește busolei, cunoscută *in China din timpuri imemoriale și a cărei folosire se răspindește m Occident în a doua jumătate a secolului al XIII-lea Dar ea se leagă de anticele Periploi, stabilite de asemenea pe razele direcțiilor și pe punctele lor de reper , Ludovic al IX-lea a văzut un portulan pe corabia care transporta la cruciadă în Harta zisă pizană (c ), hărțile datorate lui Giovanni di Carignano ( ) și lui Pietro Vesconte ( ) ne oferă cele mai vechi exemple ce s-au păstrat Ele corespund unei revelații a realității gotice prin sculptori și pictori Dar sistemul geografic este limitat, prin natura mijloacelor sale, la zonele de coastă Pămîntul este descoperit de corăbii și ia formă în jurul mărilor, scufun-dînd, totodată, întreaga sa suprafață în necunoscut Aici se produce cel mai neașteptat fenomen de halucinație: ființe animate apar chiar în formele, accidentate și perfect exacte, ale configurațiilor geografice Hărțile lui Opicinus de Canistris ( — ) , un cleric originar din Lombardia, care își avea reședința la Avignon, contu-rînd Europa și Africa, trasează figurile unui bărbat și ale unei femei: Adam și Eva in momentul Căderii în păcat (fig ) Capetele lor se apropie de strîmtoarea Gibral-*ai izvorul oricărui rău, în timp ce Mediterana — dia-olt cum mare ia aparența demonului care guvernează rint, celălalt spre Veneția, înscrie, aplicînd pecetea sa, Fi(j Portulan antropomorf: Mediterana, O pici nus de Cantstrlti, — Vatican, Pal lat “n? vers?f Ș ale car,uj brațe se înt !nd> unul către golful Co- Imaginea Păcatului originar se - - G in sinuozitățile și în demarca- țiile terestre Cosmograful este obsedat de aceste transpuneri, aimcniam e șale afirma ca Europa poate li desenată și semă-mne cu im animal Din Scoția pină în Africa, oceanul poate ți? ’?? ? nUn C° -P f?rca C£l P și fara Pic!oare’ marea Brita-a !■ 'rc ¥tan!? Spania, ca un leu, simbolul devorant al (iții Insulele din Mediterana sugerează corăbii sau membre omenești împrăștiate Asia se aseamănă cu un arbore Textul trebuie pus în legătură cu Honorius d’Autun ЦЦ ) , care spunea că orașele antice se construiau în formă de animale sălbatice De aceea Roma are forma unui leu dominînd o sută de animale sălbatice (fig ), Brindisi pe aceea a unui cerb, Cartagina pe aceea a boului, Troia pe aceea a calului Pasajul este reprodus integral de Gervais de Tijbury (с ) , de Galvagno Fiamma ( ) și, pînă Ia Atlasul catalan, de un portu-lan din Propunerea, pe care Dinocrate a făcut-o Iui Alexandru cel Mare, de a schimba muntele Atos în om avînd în mîini o cetate și o cupă reunind fluviile, conține, la rîndul său, un germene al geografiei antropomorfe și zoomorfe cu toate că nu se referă la o lucrare de arhitectură Extremul Orient și Islamul au văzut, din contră, creaturi vii chiar în contururile și asperitățile solului, fără a depăși totuși cadrul unui peisaj Combinînd portulanu-rile sale, Opicinus urmează cele două impulsuri, ordonator și vizionar, la o scară universală Abia readusă la configurațiile sale reale, lumea întreagă reintră în legendă Stabilirea hărților marine nu afectează, dealtfel, în nici un fel mapamondul în T, care rămîne clasic Hieroglifa sa nu se schimbă nici în manuscrisul lui Matfre Ermengau (fig ), nici în fresca din Pisa, nici chiar în poemul geografic al lui Leonardo da Vinci Hărțile lui Salustiu se multiplică în cursul secolului al ХІѴ-lea (fig ) Chiar imaginile animate pătrund în interiorul acestor scheme, fără a le distruge în Romanul lui Alexandru de Wau-quelin (înainte de ), pămîntul, pe care regele îl vede în timpul călătoriei sale celeste, este o grădină înconjurată de o palisadă circulară, pe care oceanul o împresoară ca un șarpe în Caderea îngerilor din Cetatea Domnului (с ) , Maître Francois îl reprezintă, cu cerul, cu cîm-piile și pădurile sale în perspectivă, într-o sferă, însă divizat de două canale drepte întretăindu-se și înconjurat de un cerc de apă Un incunabul din Liibeck ( ) plasează în armătura lui T vaste peisaje din Asia, Europa și Africa Fig Oraș zoomorfic: Roma In formă de leu, secolul al ХІѴ-lea Fig Mapamond In T: Poezie de Matfre Ermengau, secolul al ХІѴ-lea Paris , Fr însă mappa mundi, impregnată de convenții și de structuri fabuloase, este, înainte de toate, o geografie a legendelor, pe care le îngrămădește pe toată întinderea sa Minunățiile și curiozitățile lumii constituie principalul său obiect Aceea din Hereford (с ) (fig ), în care Ierusalimul, în centru, are zidurile și turnurile aplatizate ca în Liber Flcmdus, ajunge, în acest domeniu, la o vervă și la o bogăție de neegalat Labirintul din Creta reproduce tipul Chartres Cicladele se grupează în jurul unui cerc (kuklos), precum coroana de sateliți a unui corp celest Insula Delos, unită cu continentul, primește masca demoniacă ^a lui Apollo Vîrtejul Caribdei este o cochilie în spirală, Scylla — un cap de cîine cu mai multe șiruri de dinți, în concordanță cu Odiseea (fig ) Sistemul geometric și sistemele zoomorfice se regăsesc alături Fauna, monștrii pămîntului și ai mării sînt, și ei, abundent reprezentați (fig ) Populațiile anormale ale lui Soim și ale lui Pliniu (Blemmyes, monoculi, hermafrodiți, etc ) se aliniază într-o bandă strimtă de-a lungul Africii Fig Mapamond in T: Harta lui Salustiu, secolul al ХІѴ-lea Viena Fig Mapamond in T: Harta din Hereford, c Biblioteca din catedrală și Asiei, in partea dinspre ocean, ca pe marginea unui manuscris O mandragoră și un dragon înaripat (salamandra) se afla pe malul drept al Nilului, aproape de piramide caie nu* sînt altceva decît hambarele, unde losif a depozitat griul *m timpul^celor șapte ani de abundența Pe mani opus, in fața mănăstirii Sfîntului Anton, un satir cu cap de pasare și cu corn lung evocă o scenă de ispitire inxub puțin mai jos, este o pasăre cu cap de femeie și cu coada de șarpe O siienă-pește domnește peste Mediterana Asia este plină ce c ragoni Grifonul trăiește în Sciția, pelicanul, aproape de Samarcand Sciapodele trăiesc în regiunea Gangelui, cinocefalii în nordul Europei, maimuțele în Norvegia, scorpionii în Saxonia Mai multe din aceste făpturi, monștri înlănțuiți, grupuri antitetice, se leagă de tradițiile romanice, așa cum reies ele din imagistica și decorul vremii, iar unele făpturi compozite derivă direct din figurile* grotești marginale care, situate într-un ținut precis, dobîndesc o nouă realitate Mapamondul este un roman și o imagine sinoptică a tuturor singularităților de pe toate continentele Harta Borgia de la Vatican (înainte de ) , cu un T plasat mai sus, dînd un spațiu mai mare Europei, abundă însă de ființe fantastice și chiar Atlasul catalan, prezentat sub formă de portulan, este panorama unei lumi pitorești Africa și Asia sînt pline de corturi și de cămile, de elefanți cu turn, de figuri de suverani Caravane se îndreaptă spre Cathay* Pigmeii se bat cu cocorii „Bizara divinitate a Indiei, căreia Alexandru îi dă ordine" are aripi de liliac în Marea Indiană trăiește o sirenă cu coadă dublă Basmul lumii este recreat chiar pe măsură ce se precizează cunoașterea sa Ffry Figurarea locurilor: Scylla și Charybda, Cicla-dele, Creta, Delos, Ierusalim Harta din Hereford, c , după Jomard Istoria naturală evoluează și ea pe două planuri, în care realitatea și legenda se completează Brunetto Latini se bazeaza pe toate tradițiile clasice („EmoZogaZ", Solin, Pli- * Denumire a Chinei în evul mediu (N Tr ) -«fa, X hma baknr а Ftg Geografie a monștrilor: Harta din Hereford, c , după Jomard niu Isidoro da Sevilla, Ambroise, De Bestus et alus Re-M reluînd un foarte mare număr de flcțmrn pe care ni-menî nu le-a pus la îndoiala pîna la fmele evului mediu, dar el are un spirit ascuțit și observații pozitive Li Lwres dou Tresor, redactată, de notarul florentin in Franja intre si , prezintă pe scurt (CXX ) mapa noul tradițional în T cu Paraclisul terestru in India, unde se întâlnesc totodată oameni ciudați, oameni de culoare verde, oameni care-și mănîncă părinții, oameni fara cap, oameni Ci can de cîine, dar Bestiarul sau conține relativ puțini Chiar sirena marină a anticilor (CXXXVI) nu era poate decît „o femeie nebuna" sau un șarpe alb de Arabia, în timp ce păsările de minatoare, cnnii și caii fac obiectul unor descrieri amănunțite Uliii (CXXXXVI—CXXXXVII), ereții (CXXXXVIII) și șoimii (CXXXXIX) sînt clasați cu grijă în „soiuri" și în „descendențe" (șapte descendențe pentru șoimi) Uliii de rasă trebuie să aibă capul lung și plat ca vulturul, ochii proeminenți, gîtul lung ca de șarpe, pieptul bombat ca acela al porumbelului Pasărea este văzută *cu ochi de sculptor Eretele cu cap mic, cu aripi lungi pînă la o treime din coadă, cu picioarele „ca rîioase" Cu atît mai bine dacă are o umflătură pe gheara dreaptă de la picior Sîn-tem departe de Philippe de Thaon și de moralizările sale Capitolele se corelează cu știința creșterii șoimilor de origine persană și arabă, al cărei tratat, versificat către de Daude de Pradas , trubadur și preot din Rodez*, conține clasificările (De Falcons hi a VII linhatges} și definițiile cele mai apropiate л Cîinii care, după Pierre le Picard, își vindecă rănile lin-gindu-le jși simbolizează prin acest fapt pe apostoli vin-decmd păcatele noastre „cu limba lor" (sic), în timpul predicilor lor, sînt și ei tratați prin noua metodă (CLXXXIV) Brașeții au urechile atimînde și cunosc după miros fiarele Paradisul terestru in India, unde se • Reședință a deB#rtamenUllul Aveyron> tn Dulăii sc lupta curajos cu lupii, cu mistreții, cu urșii și chiar cu oamenii Printre cîinii domestici, menționează pe micul gouz, paznic al casei, și un altul mai mic, „pentru a păzi camerele și paturile doamnelor" Pentru alegerea cailor (CLXXXVI), trebuie luată în considerație forma: crupa rotunda, coapse lungi, picioare „bine arcuite pe dedesubt"; frumusețea: cap mic și uscățiv, urechi scurte și ridicate, ochi mari, nas lat, coadă bogată; apoi bunătatea: vioiciune, rapiditate; în fine culoarea: murg rotat, negru sau alb Oricare ar fi izvoarele sale , această reprezentare a animalelor, care rupe cu conveniențele păstrate de la originile lor de tratatele zoologice medievale, aparține naturii redescoperite în acea epocă Deosebirea celor două sisteme este de același ordin ca aceea dintre portulan și mapamond și ea persistă în timpul unei lungi perioade Privitor la ilustrațiile din lucrările asupra faunei, numai Cărțile de vînătoare sînt profund străbătute de noul realism Aceea a lui Gaston Phebus, conte de Foix (decedat ), cu clasificarea cîinilor, ca la Brunetto Latini, potrivit cu aptitudinile și calitățile lor, în care nu subzistă nici un simbolism (cîini cu putere și înțelepciune, cîini cu mari aptitudini de cățărare, cîini cu mare sprinteneală și mare spirit de observație, cîini de mare cutezanță și de mare subtilitate), ne oferă un exemplu bine cunoscut Trăite de Fauconnerie al lui Frederic al II-lea este mult influențat de Islam; copiile acestuia, din care una din Champagne de la finele secolului al XlII-lea , sînt pline de păsări extraordinare, peste nouă sute, cocoțate, zburînd, zbenguindu-se în rîuri și în lacuri, reprezentate ca pe o hartă Chiar accentele orientale ating aici sensul gotic al formelor vieții (fig ) Dar însemnătatea manualelor tehnice este limitata la obiectul lor Vestiarele propriu-zise își urmează calea în mod independent Fig Păsări dintr-o carte de vînătoare: Traitâ de Fauconnerie de Frederic II, copie lorenă, finele secolului al XlII-lea Paris, B N , Fr Fig Besttar simbolic: Gnillaumc Le Clcrc, Natura pelicanului, secolul al XIV-lea Paris, B N , Fr Vestiarul divin de Guîllaumc Le Clerc, unde cerbul care strivește șarpele este comparat cu I Iristos strivind diavolul, pelicanul care își învie puii dindu-le singele sau cu Min-tuitorul răstignit (fig ), sirenele care Jarmeca oamenii -cu predicatorii eretici, continua sa se raspindeasca in secolul al ХІѴ-lca (fig ) Bestiarul de dragoste al lui Ri-chard de Fournival , în care cele trei naturi ale lupului sînt cele trei naturi ale femeii și în care sacrificiul pelicanului este comparat cu acela al frumoasei, al gingașei iubite, care învie luuitul deschizindu-și pieptul și inima, se bucura, la rîndul său, de o nouă voga, în secolul amorului cavaleresc Dar imaginile sale provin în general din clișee vechi, în propagarea și în formarea colecțiilor viitorului, primul loc îl are acum De Natura rerum de Thomas de Cantim-pre, tratat de pură erudiție Manuscrisele sale devin mai numeroase pornind de la sfîrșitul secolului al XIII-lea Liber de^ monstruosis homi-nibus este tradus în franceză de un călugăr din Enghien între și (fig ) Un exemplar flamand sau din nordul Franței, cu figurine aidoma figurilor grotești marginale, are aceeași datare Regăsim apoi copii cu ilustrații magnifice: uriași, ciclopi, dragoni, Pegas, licorn marin, călugăr, cal și vițel marini, în Provența, pe de o parte (с ) (fig ), în Boemia (după ) , pe de altă parte într-un manuscris de la Bruges din secolul al XV-lea я (cod ) , oamenii monstruoși sînt îmbrăcați după moda flamandă a timpului Pe Thomas de Cantimpre se bazează Buch der Natur de Conrad de Magenberg, prima carte de istorie naturală în germană, scrisă către , din care biblioteca din Heidelberg posedă două manuscrise (c ), originare din valea inferioară a Rinului, unul cu șaizeci, celălalt cu aproape trei sute miniaturi Lucrarea este, totodată, prima carte imprimată comportînd un Bestiar De Ia la , apar la Augsburg șapte ediții, însoțite de gravuri în lemn, în care predomină ființele fantastice (fig ) Două planșe întregi sînt consacrate oamenilor prodigioși cu două capete, cu șase brațe, cinocefali, acefali și făpturilor miraculoase în general, sirenă cu coadă dublă, cu coadă unică, hibrizi de toate speciile, „patrupede cu două labe", Meermonch (călugăr marin) Planșa cu pești conține: Meerschwein, porc marin cu patru picioare, Meerschlange, șarpe cornut, Schiffshalter, pește purtînd o corabie și un pește asemănător unui miriapod Planșa cu șerpi și cu alte lighioane veninoase cuprinde o iguană cu coroană, cu corp de pasăre, un patruped înaripat cu cap Fig Bestiar simbolic: Guillaiune Le Clerc, Natura elefantului, secolul al XIV-lea Paris, B N , Fr Г Ы ет^шЛлтхі^і»^- rt рсНН шЬ CU |>шЛ*ЛМЧй F ОЯМВІНЯМВМ^ВІ ^■s țț|O||li' ЯЯй Ш ft «£bm І I віЙШііЖв'ЖЛ^ *• ® «ШМ» t едіе||||| р «« R >лХ,л,’,’,л/лѵ-ѵл Paris, В N , Fr Apocalips Doctrina lui Giocchino da Fiore* și propagarea ciclurilor apocaliptice Arhaismele anglo-normande Difuzare europeană: tapiseriile de la Angers; ediții xilo-grafice și redeșteptarea romanică Transpunere în Țările de Jos Apocalipsul lui Diirer și urmările sale îngerul cu picioare stilomorfe Stabilitate și reînnoire Infern Ciclurile supliciilor: viziunea Sfîntului Pavel și iconografia romanică; viziunile engleze, ilustrații de Guillaume de Deguileville și de Denis le Chartreux; Infernul din Cetatea Domnului; viziunea lui Lazăr și dubla ei sursă; gravuri și fresce Haosul infernului: Infernurile romanice engleze și Infernurile nordice ale secolului al XV Ispitiri Sfîntul Anton și metamorfozele sale: Sfîntul Anton, și Sfîntul Guthlac; Sfîntul Anton și basmul arab Ispitiri universale și Ispitiri budiste Metamorfoze ale diavolului Sfîntul Cristofor și antilumea dezlănțuită Miraculosul, și teribilul Integrare a capriciilor marginale, in viziunile metafizice Acrobații filozofici și demoniaci Integrarea* științelor naturale în natura diavolului Viața reînviata in ficțiune: insectele și reptilele infemu-rilor Fauna flamandă în Franța in le°l° italian (c — ), autor al lucrării Comentarii la Apocalips (N Tr,) rin ecloziunea ciclurilor vizionare, desfășurarea universurilor transfigurate în ultima lor tresărire și în ultima lor cădere este, și ea, reînnoire, integrare, transpunere a formelor și a vechilor legende Terorile milenariste renasc odată cu profețiile lui Giocchino da Fiore care, în comentariul său asupra sfîntului loan, anunță venirea Anticristului în și, după un cataclism fulgerător, venirea erei a treia a Sfîn-tului-Duh, prima fiind aceea a lui Dumnezeu-Tatăl, a doua aceea a lui Hristos Agitația giocchinită persistă mult dincolo de data fatidică, care este apoi amînată la , la , la în încă, Sebastien Brant* ** proclamă în Nava nebunilor: Die Zeit kommt, es, kommt die Zeit: lob voercht der Endkrist sei nicht weit Impostorul își schimbă constant masca: Mahomed este masca lui Inocențiu al III-lea**, mongolul simbolizează pericolul galben la porțile Occidentului , regele Sigismund este masca husiților, papa pentru Reformă, reactualizînd de fiecare dată amenințarea Noaptea lumii se prelungește în groază pînă la finele evului mediu Influența gîndirii lui Giocchino da Fiore își găsește ecou m propagarea cărții care o explică Avîntul grupurilor „gotice" ale manuscriselor Apocalipsului a fost pus în legătură cu prelungirile sale în timp în versurile germane rimate (mijlocul secolului al ХІѴ-lea) în care se văd, după moartea lui Anticrist, cavalerii prusaci pe cale de a * Poet satiric alsacian, născut la Strasbourg ( — ) (N, Tr ) ** Giovanni Lotarlo, conte de Segni, papă de la la Ш (N Tr ) Fig Apocalips arhaizant: Adorarea mielului, secolul al ХІѴ-lea Londra, Lambeth Palace, boteza pe evrei și pe pagini în țările cucerite în est, tertius status se identifică cu cel de al treilea Reich Seriile anglo-normande, deosebit de numeroase la finele secolului al XlII-lea și în primele decade ale secolului al ХІѴ-lea , se caracterizează printr-o excepțională stabilitate a iconografiei, însoțită de o reînnoire frecventă a arhaismelor în mai multe manuscrise , monștrii sînt tratați cu o violență și cu o asprime sporite Lăcustele cu cap omenesc, animalul cu mai multe gîturi și dragonul “ dragon zebrat — sînt mai romanice decît în cele mai vechi figurări ale lor Scenele se desfășoară într-o licărire de furtună, pe un fond auriu întunecat, pe eșichierul cu compartimente luminoase și întunecate, pe fundaluri constelate, în care se reflectă strălucirea Beatus-urilor mozarabe Unele din aceste viziuni par că țîșnesc direct din alt ev care, și el, vedea venind sfîr-șitul (fig ) Transpunerea pe o scară mai largă este o urmare a acestei redeșteptări Pictura murală de la Westminster (sala consiliului canonicilor, с - ) , dăruită de John de Northampțon reproduce pe panouri suprapuse, în interiorul arcaturilor, ilustrația întreagă a unui manuscris care ar putea fi Apocalipsul, B de la Trinity College din Cambridge (secolul al ХІѴ-lea) Tapiseriile de la Angers reiau in întregime compozițiile după un model analog manuscrisului din Cambrai (sfîrșitul secolului al XlII-lea) Ilenri Bataille, meșter parizian în tapiserie, a lrjceput executarea, in , după cartoanele pe care Louis d Anjou le comandase in lui ITennequin de Bruges roiectarea miniaturilor pe pînze de foarte mari dimensiuni (înălțimea atinge , mj dă deodată la iveală toată mareția și puterea lor ascunsa Epoca se manifestă prin nori in tcbi decor vegetal, ecusoane și rinsouri ornito- -^ — morfe ale fondului (după tabloul no ), coloane zvelte, gabluri, fleuroane de arhitectură, inflexiuni ale^ trasaturilor, mers legănat, cute ale veșmintelor Figurile rămîn însă la locul lor, în interiorul acelorași compartimente Cele șapte biserici din Asia sînt capele romanice (fig ) Mîndra noblețe, cu care sînt reprezentați monștrii, dă amploare staturii lor legendare Totul este fantomatic, imaterial în aceste revelații, desfășurîndu-se într-o tapiserie clin lînă, cu umbre argintii, a cărei solemnitate se ridică la înălțimea reveriei Ansamblul marchează o culme, necum sfîrșitul acestei acțiuni cu întîrziere, care continuă în centre și pe terenuri diferite Pe un tip anglo-normand, acela al primei familii Delisle-Meyer, din care Bodley D oferă un exemplu deosebit de apropiat, se bazează și primele Apocalipse imprimate Șase ediții se succed, după Schreiber, în Olanda mai întîi, apoi în Germania Datarea lor oscilează între , ipoteză actualmente inacceptabilă, și — Un manuscris german din — constituie o trăsătura de unire între cele două grupe Fenomenul a fost apreciat, în secolul al XV-lea, ca o renaștere a secolului al XIII-lea care, în aceste zone periferice, după cum am văzut, este plin de supraviețuiri și de reveniri romanice Dar factura desenului împinge reproducerile încă mai departe în trecut Mînuită cu dificultate în lemn, unealta reduce și simplifică trăsăturile Nimic nu mai rămîne din caligrafia cu nerv și suplă a prototipului Tot ce era Fig Tapiserie Ințâți-șlncl apocalipsul: Cele șaple biserici din Asia, — Angers •Ч- Fig Apocalips xilogra-fic șt modelul său: A Prima ediție xilografică, — — B Manuscris din prima serie Delisle-Meyer, primul sfert al secolului al XlII-lea, Paris, B N , Fr delicat și afectat dispare sub cuțit așa cum ar fi fost îndepărtată scoarța lemnului, degajind figuri rigide Cutele veșmintelor, la început somptuoase și agitate, sînt acum drepte și largi (fig ) Volumele devin greoaie Chiar culoarea, două tonuri amestecate, aplicata cu penel gros, ii accentu-ează robustețea Un vechi stil monumental se reface in arhaismul unei arte pe cale să ia naștere Ftg , Apocalips cu scene regrupate: Scenele capitolului XIII Intr-un peisaj comun, începutul secolului al XV-lea, Parts, B N , Nierl, Vasta sa propagare prin cărțile populare precede o altă infloiire și o replamadire a elementelor, al căror principiu este aplicat^ de la începutul secolului al XV-lea Un manuscris din Țările de Jos, aproximativ din OO ^, regrupează ilustrația anglo-normandă, care numără în genere între cincizeci și nouăzeci miniaturi, în douăzeci și două mari compoziții pe cite o pagină întreagă, în capul fiecărui capitol, reunind scenele succesive într-un peisaj comun Acumulate intr-un spațiu strimt, viziunile se supraîncarcă și se dezlănțuie Monștrii, miracolele umplu lumea cu tumultul lor (hg L Dragoni de foc traversează spațiile nocturne, ngern și atrinn cu coroana de aur apar translucizi, în s Fig Înger cu picioare ca niște coloane de foc: Biblie din Colonia, c camaieu, pe cerul albastru închis sau roșu Aripi cu pene de păun și cu blana împestrițată a animalelor, executate cu atenție deosebită pentru exactitate, capetele in* nimburi de soare și lună, toate în metal sclipitor, introduc in fantasmagorie o prezență materială Oameni cu cap de animal, mulțimi stranii, se agită în aceste spectacole Ilustrația a fost considerată ca o anticipare a Apocalipsului lui Durer, cu densitatea și amploarea sa, în care irealul și realul se topesc într-o viziune de iluminare * Prin saturarea și multitudinea subiectelor, ea prefigurează, totodată, irupțiile și aglomerările lui Bosch însă sistemul definitiv nu se stabilește decît după o lungă perioada in gravurile care urmează xilografiilor arhaice , A Biblia imprimată de Heinrich Quentel la Colonia, m sau , redistribuie scenele pe numai nouă panouri, modificînd unele dispuneri ale detaliilor Printre acestea, picioarele îngerului, în momentul cind acesta da cartea Sfîntului loan care o apucă cu mîinile și cu gura ca și cum ar devora-o, sînt coloane de arhitectură, torsul și brațele sale — meandre ale unui nor de furtuna (fig ) Figura rezultă din transpunerea literală a textului: Am văzut un alt înger puternic care a coborît din cer învăluit de un nor Picioarele sale erau ca niște coloane de foc (Apocalipsul, X, — ) Procedeul este identic cu acela care, în Hortus Sanitatis, a definit o importantă categorie de noi monștri compoziți Avem și aici un caz pretimpuriu de folosire a unor obiecte în conformația unei ființe animate, căreia teratologia flamandă îi va îmbogăți speciile Seria a avut o largă difuzare Planșele lui Quentel au fost folosite, în , de Anton Koburger la Nurnberg, în încă, de Johann Trutebel la Halberstadt A doua versiune, redusă și simplificată ca o contrapartidă de Griininger la Strasbourg, în , a fost reluată succesiv de doi tipografi din Augsburg, Hans Schonsperger ( și ) și Johann Othmar ( și ) Cele paisprezece planșe de Durer ( ), care fără îndoială cunoștea Biblia din Colonia prin Koburger, derivă din acest fond Reluată de un geniu, viziunea se precizează aici sub autoritatea Cu-vmtuiui Sfîntului loan Biblia lui Luther , publicată la Wittenberg, în , cu concursul lui Lucas Cranach, o consacra, separînd unele subiecte în douăzeci și unu de tablouri și impregnînd-o ou spiritul Reformei Animalul Abisului și Marea prostituată poartă mitra papală, în timp ce Babilonul se identifica cu Roma Constituind ilustrația cărții celei mai celebre din Germania acelui timp, ciclul se propagă ca o dîră de praf de pușca - este reluat, incepind din , de Schăufelein și de Burgkmair la Augsburg, la Basel de Holbein, în , Nurnberg de Barthel Beham Toate Apocalipsele germane se conformează acestei reprezentări de acum înainte m?d-ntu’ a^sa™ blul apare, după Durer, începînd din КГ r e*w/-e C Il L V Âe dHeures de Hardouyn, iar după Biblia din Wiiienberg in publicațiile lyoneze ale lu Sefastien Gryphe ( ) și ale lui Jean de Tournes, gravat de Ber-nard Salomon ( ) Planșele lui Jean Duvet, în tirajul lui Marcorelle, tot la Lyon ( ), redau desenelor violența lor de la început, într-un stil plin de noblețe Figura înge- Fig înger cu picioare ca niște coloane de foc: Apocalipsul lui Jean Duvet, А Fig Marea prostituată: A Apocalips de la Trinity College (R ), - Cambridge — B Biblie de la Strasbourg — C Biblie de la Witten-berg, -ului ne picioare stilomorfe, întru totul medievala și stranie în logica sa, pe care o regăsim aceeași la fiecare etapa a acestei^expansiunî, ca o rechemare a originii sale, capata aici o pondere și o strălucire de necrezut Coloanele arunca flăcări ca tunurile Un nor dens învăluie c«rPu‘ lnt^ Ca^' pagne și de la Vincennes ( ) Ele devin fresce, la Mun iele Athos ( — ), înlocuind personajele occidentale cu siluete bizantine, fără să schimbe ceva in dispunerea scenelor Transmițîndu-se cu aceeași stabilitate ca in razele precedente, ultimul ciclu se prelungește mult^dincolo de leagănele sale geografice și istorice Niciodată cursul dezvoltării, ale cărei rădăcini sînt înfipte in straturile cele mai profunde ale evului mediu, nu a fost întrerupt, cu toată extinderea sa (fig* ) Replămădirile^ succesive se produc în jurul aceleiași trame vizionare, păstrîndu-i grupuri identice Apocalipsul prevestește Judecata de apoi și Infernul De aceea manuscrisele anglo-normande completează uneori viziunea Sfîntului loan cu viziunea Sfîntului Pavel Apocriful, din care se cunosc două texte grecești din secolul al IV-lea, a avut un număr foarte mare de replici în literatura medievală El fixează tema coborîrii în zona supliciilor, pe cît de crude pe atît de metodice, pe care s-au grefat povestirile irlandeze, dar ilustrațiile care ne-au parvenit nu datează decît de la începutul secolului al XIV-Iea Manuscrisul de la Toulouse începe prin reprezentarea apostolului, condus de Sfîntul Mihail la porțile Leviatanului, unde se văd doi arbori în flăcări cu oameni spînzurați de ramuri și plîngînd Urmează nouă alte cazne, pedeapsa flăcărilor în șapte culori, pedeapsa cu puntea de încercare, aceea a roții, a puțului astupat etc , fiind omise tortura focului, a gheții și aceea a fructelor, dispărute din redactările clasice Miniaturile sînt rigide și de o vigoare arhaica Capetele se aliniază orizontal și formează șiraguri (chinul cămătarilor, al fetelor impure, al oamenilor bisericii) sau sînt așezate în trunchiul unui fronton antropomorf scufundat în apă, într-un val triunghiular (pedeapsa imersiunii) Diavolii care se aruncă asupra sufletului păcătos formează două grupuri antitetice, suprapuse, din care unul este răsturnat, cu labele în aer, cum ar fi cei doi lei ai lui Daniel-Ghilgameș din secolul al XII-lea (fig ) Este sigur că pictura își are obîrșia într-un model romanic al chinurilor infernale ciclice, din care nu posedăm decît varianta în douăsprezece scene, în cea mai mare parte de inspirație irlandeză Le Verger de Soulas (B N fr ), un manuscris pi-card contemporan, reia aceeași dispunere ca în cele două Psaltiri engleze (Miinchen, Clm , c și Cambridge, Trinity College, B IL , c ), unde se văd aceste imagini detailate în interiorul unui cadrilaj El o combină totuși cu medalioanele circulare, distribuite nu pe una ci pe două file ( V și ) Cele douăsprezece osînde din Li vision saint Pol, care sînt plasate aici, țin de o versiune diferită de aceea a manuscriselor anglo-normande, restituind, pe de o parte, episoadele care lipsesc (foame, căldură și frig) și adăugind, pe de altă parte, chinul stîncii în trepte, de piu sie urs crautes, de țeu noir, de glace, de charbon embrase de dur acier tranchant et d’autres maux , reprezentate sub forma unei scări monumentale, multicolore, pe care păcătoșii se rostogolesc de țowrment en țourment țusqu'au fond du fosse, la oh sont Ies serpențs Fig Infernul Sflntulul Pavel: Ilustrație anglo-normandă, începutul secolului al ХІѴ-lea, Toulouse, * • • • mal multe cruzimi, cu foc negru, cu gheață, ou cărbuni aprinși, cu oțel dur tăios și cu alte lucruri rele (N Tr ) ** • din supliciu în supliciu pînă la fundul gropii, acolo unde se găsesc șerpii , , (N Tr ) rzrzU; к » JM igurile osindiților sînt palide și slabe, împrăștiate sau reunite mtr-o oarecare dezordine Diavolii și monștrii, dragoni, broaște nioase, reptile aparținînd cu ceea ce au mai groaznic, și mai comic, unei imagistici populare (fig ) Totul este agitație și iureș în aceste compoziții desfășurîn-du-se pe un fond deseori deschis în afară, dar totdeauna în întregime auriu, iluminat și cuprins de flăcări Recunoaștem de fiecare dată trăsăturile unei alte epoci Acestea ne con- Fig Internul Sfîntului Pavel: Livada Iul Soulas, începutul secolului al XIV-lea Paris B N » Fr Fig Infernul lui Guil-laume de Deguileville: Pelerinajul sufletului omenesc, a doua jumătate a secolului al ХІѴ-lea Paris, B N , Fr firmă că iconografia romanică a supliciilor Infernului cunoștea mai multe variante, din care seria dinții, ^independentă de orice aport celtic, era prima în stare sa dăinuiască, potrivit mărturiilor pe care le posedăm Legendele irlandeze cunosc, la rîndul lor, o eră de nouă difuzare și trec în diferitele limbi ale Europei, impunîndu-se din ce în ce mai mult teologilor și pictorilor Povestirea lui Tungdal, din care există mai multe versiuni franceze, apare în flamandă în , la An vers în , la Her-zogenbosch, locul natal al lui Bosch Nouă ediții germane, cu douăzeci de gravuri în lemn, după un manuscris, se succed între și Guillaume de Deguileville и ) , Denîs le Chartreux (mijlocul secolului al XV-lea) se inspiră mult din aceste izvoare în evocarea osîndelor infernale La rîndul său, ilustrația lucrărilor lor reproduce elemente ale acestora în Pelerinage de Гате humaine, din a doua jumătate a secolului al XIV-lea , arborele flamboaiant al Sfîntului Pavel, unde osîndiții sînt atîrnați de urechi, de limbă și de mîini, este înlocuit prin spînzurătoarea ridicată deasupra focului, din relatările de dincolo de Marea Mînecii, unde regăsim și oameni țintuiți la pămînt și arși, oameni tăiați în bucăți pe mese de măcelărie, oameni vîrîți în marmite cu metal topit (fig ) Singură, roata de foc rămîne conformă cu descrierile apostolului, însă ea e menționată și de cavalerul Owen Cele șapte cazne, reprezentate fiecare separat într-o pictură în grisaille, țin toate de același repertoriu Grătarele și mesele de măcelărie reapar juxtapuse în Gehenne d’Enfer din Trăite des quatre dernieres choses, atribuit lui Jean Le Tavernier ( ) Cetatea Domnului, tradusă și comentată de Raoul de Presles ( ), din care posedăm mai multe familii de manuscrise , ne permite să urmărim în capitolul XXI, referitor la Cetatea diavolului, desfășurarea acestor figurări Textul Sfîntului Augustin, care tratează despre veșnicia supliciilor corpurilor ce pot să reziste la foc fără a fi distruse, ca diamantul sau ca salamandra, neconținînd decît puține indicații precise pentru iconografie, aceasta se constituie și se complică, în deplină independență, urmînd moda timpului Fig Infernul Sflntu-lui Augustin: Cetatea Domnului, Maître Franțois, înainte de Paris, B N , Fr Infemul din copia princeps a lui Carol al V-lea ( ) , executat probabil de Jean de Bruges, nu este reprezentat decît prin botul lui Leviatan, cu o marmită în dinți O cuvă, o spînzurătoare, frigări cu personaje fripte cum se frige carnea, sînt așezate deasupra fălcilor monstrului, în exemplarul ilustrat de un artist din nord, din anturajul lui Jean, duce de Berry, către Către , un manuscris din atelierul lui Guillebert de Metz* mărește, și el, numărul supliciilor înlăuntrul aceluiași tablou, întro-ducînd cîteva detalii specifice: omul flagelat pe o nicovala (Tungdal), femeia, o regină, alungită pe o scîndură, străpunsă de un sfredel Incunabulul de la Abbevîlle, imprimat de Pierre le Rouge, în , se leagă de acest tip Infernul se extinde și se complică la fiecare nouă transpunere Este cel mai închegat și mai metodic organizat *în ultima familie a manuscriselor ieșite din atelierul lui Maître Fran^ois Unele din amenajările sale corespund unei doctrine a Părintelui Bisericii Capitolul XIII, com-batînd teoriile ^platoniciene ale chinurilor purificatoare (suferințele după moarte sînt eterne și n-au nici o însușire «de purgatoriu"), raportează formele pedepselor la cele Pațru elementej „unîî sînt spînzurațî în vînt sau în aer, ceilalți aruncați în iaz și alții în foc", pămîntul fiind corpul însuși Pasajul citează din Virgiliu (Eneida, VI, — Fig Infern englez: Psaltire londoneză (?), c Cambridge, Trinity College, В II isericii Capitolul XIII, com- Istoric francez născut la Metz, c - , mort după , a scris P intre altele Le descrlption de Parts sous Charles VI: a fost copist al ducelui de Burgundia (N Tr ) ), în timp ce imagistica se inspiră din Owen și din Tungdal Spînzurătoarea, cuva deasupra flăcărilor, un lac de gheață ) descris și el de Dante XXXII) re- prezintă, în Cetatea Domnului din Macon (fol , с ) , cauzele elementare ale aerului, focului ji ^apei, puțul plin de corpuri simbolizînd fara îndoiala pamintul Deasupra, Sfîntul Augustin se adreseaza filozofilor Regăsim tema în marile compoziții in care marmitele, fn-gările, spînzurătorile și nicovalele se^ multiplica și* se regrupează pe panouri suprapuse, al căror sistem reînvie o tradiție romanică Compendion ystorial cu blazonul lui Jacques cl Arma gnac, duce de Nemours (înainte de ) , reia trei registre de compartimente cu scene din manuscrisele engleze, avînd aceeași dispunere a osîndiților la chinuri veșnice, spînzurați alături de cei care ard, întinși peste flăcări, cu același puț dedesubt, în același loc (fig ) Diavolii afe-rați, cardinalul în fruntea osîndiților, cavalerii in armura și o femeie purtînd pălărie conică, fac echilibristică pe coardă, toate detaliile fiind reproduse cu spiritul șî sagacitatea artistului, care s-a crezut că poate fi identificat cu Fig Infernul lui Za-nobi Strozzi: Judecata de apoi, c Florența (detaliu) Fig Infernul Sfintei Cecilia de la Albi: Supliciul celor irascibili, finele secolului al XV-lea fiul lui Fouquet Toate acestea se derulează, ca un mister teatral, pe estrade, cu jarul infernal ca focuri de rampă, ale căror* reflexe trec pe aripile membranoase ale demonilor, făcind totuși să renască aici o dispunere și o configurație primitive (fig ) Prin tratare și prin dimensiuni (folio masoara x^ cm), pictura este aproape un tablou de șevalet Tablourile Judecata de apoi de Zanobi Strozzi (Florența și Berlin) , în care Infernul combină elementele л- •'fer® ofera exemPle începînd aproximativ din și (fig ) Grupurile care preiau viziunea Sfîntului Pavel, ale căror i ustrațn cunoscute provin de la periferia nord-vest, sînt de o inspirație și mai net englezească, ceea ce se observă •zînrl uJime e rePre entari ciclice ale Infernului, corespun-a evnK °Г fapitale- Cuvintul este dat lui Lazăr care r A ? T ’" îelor patru zîle ale m°Gi; sale, misterele celeilalte lumi, dar care relatează, punîndu-le în or-cuveiePcJenl,ri î BreC-eȘtl Ș irlandeze - La Owen, găsim cuvelc cu plumb topit pentru avari și „fluviul înghețat” pentru invidioși, care se vede și la Tungdal, la care masa l?tg Haosul infernal: A Judecata de apoi de frații Van Пуск, secolul al XV-lea New York, Metropolitan Museum — B Psaltire de la Winchester, înainte de Londra, British Museum, Cotton Nero с IV, \ LZ oicM op ițnpoood nu ‘napSunj uomq tq ro *ooj no t§ vsroiond no ui[d O SO jojjirujjjsop țnlnj ‘JOABJ jnjtuuyg Î£ uomq înț ountuoo iujs iSoamnd ;oo od pujo^mu ndio§ râoij g - S ПЭ эцкгд ‘JOțîOUOJOO tnrunsop oiso oujjpoțjui op Fig, Haosul infernal: Desen flamand, secolul al XV-lea Luvru (fragment) ori ca la apostolul Pavel Și aici pare să domine Extremul-Occidcnt Un manuscris, datat de Male aprox , conține textul și imaginile de o factura rudimentară din Trăite des Peines de l’Enfer Antoine Verard il anexează în la Art de bien vivre et de bien rnourir, Guy Marchand, în anul următor — la a doua ediție din Calendrier des Bergers, care nu mtirzie sa devină popular în toată Europa, inclusiv Anglia e Pictura murala reia în mod fragmentar aceleași suplicii, potrivit Sfîntului Pavel, cu un arbore-spinzuratoare identic aceluia din Verger de Soulas — la Saint-Desert din Chaîon-sur-Sa ne (secolul al XV-lea), potrivit lui Owen, cu spînzurătoarea deasupra focului la Benouviile, aproape de Caen (secolul al XV-lea) Frescele Sfintei Cecilia de la Albi (sfîrșitul secolului al XV-lea) reproduc integral pe Lazar in Tartar* sub Judecata de apoi de pe peretele de apus al navei Inscripțiile repetă, cuvint cu cu-vînt aproape, extrase din legendă Dar scenele*care se derulează pe întindere de optsprezece metri dobîndesc, rămî-nînd totuși fidele iconografiei miniaturilor și gravurilor, o violență și o amploare necunoscute încă (fig ) Infernul înghețat este ca o mare, în care se scufundă osîndiții muș-cați de șerpi și de dragoni învălmășelile, convulsiile se multiplică în tenebre Corpurile livide ale bărbaților și ale femeilor, reptilele, batracienii monstruoși cu pielea lucioasă și purulentă, demonii cu excrescențe minerale și vegetale sînt înlănțuiți în aceeași masă Blestemul trece ca o trombă Prin tratarea figurilor izolate, anatomia personajelor osoase și buhăite totodată, gurile rotunde, mișcările repezite, mîi-nile deseori împreunate deasupra capetelor, veridicitatea ființelor fantastice și similitudinile lor, cît și prin confuzia generală, ansamblul ține de o școală a Nordului, în care Infernul este dominat de haos Chaos magnum umbra morțiș ite vos maledicti in ignem eternum, citim pe aripile morții din Judecata de apoi de frații van Eyck, aflată la New York , în care gloata explodează ca o deflagrație „Prodigioasa colcăială a corpu-nlor goale care se* rostogolesc unele peste altele, aruncate cu capul în jos, sfîșiate^ sfîrtecate sau devorate de monștri abominabili * ,^ freamătă de viața și de detalii exacte, dar însăși, tema înlănțuirii in abisul diabolic aparține unei compoziții specific romanice, din care Psaltirea de la Winchester (înainte de ) dă un exemplu pe o întreagă pagina,, iar Apocalipsul anglo-normand, în curs de a se lealcatui in Tarile de Jos și în Germania, prezintă și el va-uante Dezordinea inextricabilă se contractă într-o aglo-merare infinit mai densa a supliciilor, reînnoindu-le for-mSiâoPaiaCeAaȘV?P r (fig- )- Miniatura nu este deloc A n’ v^linTaȘeala ajunge la suprasaturație Un desen flamand de la Luvru , cu mulțimea de diavoli și de oameni deasupra unei prăpăstii circulare, redă aceeași îmbulzeala care a țișnit dintre fălcile lui Leviatan (fig ) ааѵе^ гИ ГпХі®т аіанѴ?и‘ SltUM SUb ІП(вГП> unde eU închideau pe (N Tr ) ’ '■ “ tost ldonu«cat cu internul în genere Infernul lui Thierry Bouts (Luvru, c ) prezintă mai multe figuri și chiar grupuri asemănătoare, în timp ce voleul de la Metropolitan Museum a inspirat pe Petrus Christus (Berlin, ) , care a redus în mod sensibil gloata infernală O serie importantă din judecata de apoi din secolul al XV-lea dezlănțuie aceste avalanșe cu atîta vehemență, încît Panofsky le socotește o imagine a unor „catastrofe cosmice" De aceeași categorie sînt compozițiile de la Bruxelles, provenind de la Diest (c — ) , și de la Paris (Muzeul Artelor Decorative, с ) Tot așa Infernul de Stephan Lochner (Colonia, c — ) Redus și îndepărtat într-un colț al polipticului de Roger van der Weyden (Beaune, c ), el se reanimă ca un torent, la Memling (Dantzig, с ) Cînd Denis le Chartreux ( — ), din Liege, cu studiile făcute la universitatea din Colonia, care printre altele relatează povestirea lui Tungdal , descrie locurile din Infern în oroarea și duhoarea lor, pîrjolite de mai multe incendii, cu nenumărați păcătoși îngrămădiți și devorați de broaște buboase monstruoase, de balauri, de șerpi și de viermi mari, pare că evocă pictura acestui ansamblu Osînda diformității damnaților înșiși, „deformitas damnat o rum quod mutuus aspectus auget in eis dolorem ma-gis\ cu înfățișări oribile care fac să se mărească durerea fiecăruia cînd se văd unii pe alții, durere pe care teologul, ilustru între toți teologii, o clasează printre chinuri, corespunde și ea obsesiei lumilor desfigurate și unei teratologii a contemporanilor sai Un roi diabolic se desprinde uneori din învălmășeală L-am văzut in Judecata de apoi de pe o placă de email englezească (mijlocul secolului al XH-lea) , înălțîndu-se deasupra prăpastie! plină de corpuri înlănțuite Verger de Soulas reia scena în a zecea și a douăsprezecea caznă, a spadelor și a* spovedaniei La Stephan Lochner, îngerii și demonii, luptîndu-se să acapareze un suflet, descriu aceleași cercuri aeriene ca acelea pe care le regăsim departe pe cer, deasupra unuia din cei doi tîlhari de pe o Răstignire din Colonia (с ) Dar sistemul se statornicește și este reluat acum în legătură cu un alt subiect Goldschmidt a stabilit relația dintre planșa lui Schongauer (înainte de ), reprezențînd pe Sfîntul Anton, purtat și torturat deasupra solului de spiritele Răului, și ruloul Sfîntului Guthlac (c ), cu același roi romanic, explicînd faptul prin raporturile strînse ale Angliei cu cercurile renane, unde se vede, printre altele, reînflorind literatura engleză din secolul al Xll-lea, odată cu poemul lui Tungdal, exact în aceasta epocă (fig și ) O confuzie iconografică confirmă această filiație Potrivit Sfîntului Atanase , Anton a simțit, intr-un extaz religios, cum își iese din el însuși și cum este ridicat în aer de îngerii care au împiedicat pe demoni să- rețină, în timp ce Sfîntul Guthlac, pustnicul Fig Ispitirea Sflntu-lui Anton: A Schongauer, înainte de — B Nicolas Manuel Deutsch Berna Fig Sfîntul Anton purtat In aer: Viața Sfîntului Anton, Lyon, din insula Crowland, o insulă bîntuită de stafii, a fost răpit de cei răi care l-au cobont din nou in Jnfem Or, nici un înger, nici un spirit al binelui, pe care îl vedem in gravura unei cărți lyoneze din , fidelă hagiografiei clasice (fig ), nu există în desenul maestrului care reproduce, din contră, mai multe detalii, printre care flagelarea sfîntului englez La fel ca în reprezentările ciclice ale supliciilor infernale, pe legenda grecească se suprapune o viziune de dincolo de Marea Mînecii Planșa a făcut senzație Vasari relatează că Michelan-gelo, în tinerețea sa, la Florența, a redesenat-o în peniță și a colorat-o Pentru a contraface unele anomalii ale diavolilor, el a cumpărat pești cu solzi ciudat colorați și a manifestat, în această direcție, atîta talent încît a dobîn-dit încredere și faimă După Condivi, era vorba de o copie pictata pe lemn Woigemut reia imaginea lui Schongauer, nepăstnnd *decit trei figuri ale agresorilor și transformîn-du- pe Sfîntul Anton în Antichrist (Liber Cbronicarurn, ) Durer declanșează un turbion în lupta apocaliptică, a arhanghelului împotriva balaurului ( ) Lucas Cranach reface, în , compoziția inițială, accentuînd agitația zgomotoasa din jurul anahoretului ? Grupul zburător se găsește și el deasupra scenei din Intilnirea sibaștrilor} in ilustrația marginala a lui Maitre de Mărie de Bourgogne (c ) , care arată, pe de altă parte, o avalanșa flamanda a Infernului El face parte din Ispitirile, mai mult sau mai puțin conforme vieții sfîntului, dintr-o pictură a lui Maitre de la Sainte-Parente (Munchen, с ) Si aceeași rotire șe declanșează, în cele din urmă, în’jurul călugărului întins pe pamînt Potrivit Sfîntului Atanase , a« aVUt Cad r U U-n monmînr> fără îndoială o mastaba sau un hipogeu egiptean, care a servit de adăpost sfîntului, reprezentat in general sub forma unui sarco • Monnint egiptean în Iormft de t h piramida ™ Tr t ” Monument funerar subteran, la antici Tr" fag Retablul lui Griinewald (Colmar, ), desenele in peniță (muzeele din Stockholm și din Colonia), executate în anturajul imediat al artistului, redau același roi de făpturi sărind în toate părțile pe pămînt Norul monstruos coboară fără a se destrăma, nici a-și încetini rotirea și nu există urmă de arhitectură funerară Nicolas Manuel Deutsch* (Berna, ) prezintă ultima replică a seriei în care reapar, în chip misterios, trăsăturile și așezarea celor cinci demoni ai arhetipului romanic Reluarea și propagarea formelor engleze urmează același drum ca Apo-calipsele și Infernurile, cu o extindere deosebită în valea inferioară a Rinului și cu o mai fermă realizare prin suprapunerea unei imagini peste alta Dezvoltarea ciclului antonit, reînsuflețit după o perioadă de eclipsare în cursul secolului al ХІѴ-lea , este definită prin aceste amestecuri și prin aporturile exterioare Versiunea Sfîntului Guthlac este precedată de o povestire arabă * Pictor elvețian ( — ), care a pictat printre altele Dansul macabru ( ) în mănăstirea dominicană din Berna (N Tr ) Fig Infernul de Bosch: Judecata de apoi de la Vlena, c , gravat de Cook Ea este urmată de o ecloziune, asociată unei reînvieri universale a monștrilor, și a fluxului masiv de exotisme, din care un mare număr provin din Extremul Orient Tradusă de dominicanul Alphonsus Hispanus, în , legenda unei regine, pe care ermitul, rătăcind în deșert, o vede scăldîn-du-se într-un fluviu și care îl ia în palatul său din o mie și una de nopți, este ilustrată în cele două manuscrise din La Valetta ( ) și din Florența (c ), executate pentru abația Saint-Antoine-du-Viennois , cît și în cartea imprimată la Lyon în , avînd aceeași origine O pictura din secolul al XVI-lea, reproducînd o pictură din Țările de Jos, din aproximativ, este consacrată aceleiași legende orientale Tema este în^ întregime revăzută și cristalizată în ultima sa prezentare, începînd cu Hieronymus Bosch, reluată de un șir de artiști de prim plan (Metsys, Patenier, Met de Bles , Mandyn, Huys, Breughel) și de numeroși pictori de Fig și Dragon cu roți: Hieronymus Bosch, Ispitirea Sfîntului Anton, c Lisabona, Psaltire Louterell, c Londra Britlsh Museum, Add ins categorie mijlocie Singur, si al Sunlicnlnr rli\ subiectul fundamental al Ispitirii nu reiau decîîn SU^ZlS? n« aceste «blouri, care гшгеіаи decît in mod excepțional și în formă parțială ele- — BR- ' P OlOr n“mund- ХѴ-ХѴГ numit de biografii fla- nrianzl Henri Met de Вібц (N, Tr ) mentele încercărilor succesive suferite de călugăr potrivit istoriografilor săi, făcîndu-le să se năruie dintr-o dată, în iruperea forțelor răului și în zvîcnirea imaginației Istoria iconografiei oferă puține exemple de o atare nepăsare față de texte și de un dispreț total față de convențiile figurative Nu mai avem puneri în scenă izolate cu atacul în mormînt, cu un disc de argint și un bloc de aur, cu o femeie, un faun, un negru mic și o statuie Lumea întreagă, ființele, obiectele sale se alătură domniei lui satan, ridieîndu-se împotriva unui om Prin amploarea și strălucirea sa, desfășurarea egalează ispitirile budiste, cu trupele lui Mâra, trans-formîndu-se de „o sută milioane de ori", lansate asupra celui predestinat încă o dată, o figură străină se suprapune sfîntului , dar viziunea cataclismelor se formează în infernurile resuscitate, a căror proliferare a continuat-o însuși Bosch Infernul din Păcatele capitale (Escurîal, — ) , executat în tinerețea sa, reunește și mai multe suplicii tradiționale, printre care spînzurătoarea, grătarul, masa de măcelărie Spînzurători, grătare, o marmită, puntea și chiar un arbore-spînzurătoare persistă în Judecata de apoi de la Viena (copie contemporană, с ) , integrate însă într-o desfășurare de monstruozități și de suplicii fără de sfîrșit Ultima dramă se joacă, după Denis le Chartreux, pe un sol uscat și steril, iluminat de nenumărate incendieri ale universului pe cale de a dispare (fig ) Nici un demon sub înfățișarea unui om cu aripi de chiropter, cu labe de pasăre sau de patruped, așa cum domnea de obicei în lumea sa , nu este păstrat în triptic Apare în mod excepțional, strecurînclu-se ca un intrus, în Tartarii lui pseudo Met de Bles (Veneția), ai Iui Pieter Huys (Bruxelles) și ai Fig Dansuri acrobatice: A Aerschot, Suporturi ale stranelor, secolul al XVI-lea — B Avallon și Vâzelag, Figuri sculptate, secolul al XII-lea grupului lor, unde regăsim totuși, din timp îo timp, taierca niciodată relevat Sîntem în plină metamorfoza a diavolului, luînd formele ciudățeniilor șt ale miracolelor, care și-au găsit din ce în ce mai mult loc pe marginea mardor compozițiî și care devin acum protagonistele antdumu și ale ultimei sale manifestări Ispitirea de la Lisabona (c / sc derulează peacc-lași fond, ca în Infernul de la Viena, executat cu cțțiva ani mai înainte Nu există propriu-zis nici un demon loate puterile Răului sînt niște mirabilia ale depravam generale, care reapar în aceeași formă sau schimbindu-se, ca I rotcu, în seriile care urmează Subiectul arc doua ramificații, Simțul lacob sfidat de magul Hermogene, care și-a aruncat trupele împotriva apostolului, și Sfintul Cristofor, traver-sînd, împreună cu Hristos, un fluviu plin de pericole de moarte, a căror acumulare progresivă urmeaza aceeași curbă de evoluție în Legende Doree, se povestește ca, pe măsură ce uriașul avansa, „nivelul apei creștea și pruncul devenea mai greu" Natura care contrariază mersul lui este diabolică și sfîrsește prin a fi figurată ca atare în secolul al ХІІІ-lea, rîul ostil nu este populat decît de pești Un patruped cu cap omenesc și sirene ies din valuri în fresca de la Wienhausen (secolul al XIV-lea) Monștrii devin din ce în ce mai numeroși în gravurile din a doua jumătate a secolului al XV-lea Maître E S , Israel van Meckenem fc ) se găsesc printre semnatarii lor La Alart de Hameel, nu numai apa ci și pămîntul este invadat de ființele pocite Picturile de la Winterthur, de la Dijon și de la Miinchen, atribuite lui Huys si lui Mandyn, ajung la o exagerare a temei care îmbracă formal, în toate aceste reprezentări, o semnificație cosmică Se știe că povara apasatoare de pe umerii sfîntului semnifica „lumea întreagă și cel care a*creat, lumea" în același sens, pruncul Isus ține un glob m miinile, sale sau este închis într-o sferă de cristal Este^ evident că anticosmosul corupt atacă lumea intr-o ultimă zvîcnire desperată Infernul Ispitirilor, Ispitirile Infernului încheie desfășurarea diferitelor repertorii fantastice într-o sinteză metafizică a miraculosului și a teribilului» Filozofii și nebunii sînt сорт lui Saturn puși in raport cu ermitul care, ca să zicem așa, a polarizat visul * Procesul constă într-o con-cennare și intr-o lărgire a sistemelor dispersate în labirin-în гЛ°-ГттегП' U’i ? -a e !eSende or ?», mai întîi de toate, ш capriciile din anlummun formă”rb R,rOteȘtl ymaIrg!rn?l,e> din care una cu un nas în la Diion tRNTPCita’ o\ *a ШГГ- Carte de rugăciuni de i * i ii* p e I) ț f t* ț ti t* z, * * * * p , r e ș t i, reprezen- riile lui BnJk л lc’entificate printre bizare- le lui Bosch și ale discipolilor sai Apropierile not fi “"fc ""V «ȘoS* ’ ■ ul multiple, atit de raspîndiți în ItViibVwîdV ' ЛіИІИ aceste tablouri, s-au îngrămădit mai înainte în decorul manuscrisului, în Heures din Therouianne (B N , lat ) de exemplu Dragonul pe roți din Ispitirea de la Lisabona (fig și ) își are antecedentul în josul paginii din Psaltirea Louterell, unde regăsim, ca în Psaltirea din Bel-voir Castle, dragonul cu triplu cap din Gradina desfătărilor (Madrid, c ), care, pentru Tolnay , se înfățișează cu gloata de oameni, cu animalele de proporții monstruoase, cu florile și fructele sale uriașe „urmînd ritmul unui somptuos ornament flamboaiant* O margine anluminată ar putea fi descrisă în aceiași termeni Printre temeh folosite de o parte și de alta, să notăm cavalcada, defilările exotice, o multitudine de maimuțe și de sirene-pește, figurine tipice ale bizareriei, din care una, cu cioc lung, patinează pe rîul înghețat al infernului din voleul drept Printre extravaganțele marginale, aflăm și o răsturnare a proporțiilor: pasărea măi mare decît omul (fig ) și motivul specific personajului și patrupedului „cățărați“ pe antene sau pe plante Același fond de paradox si de magie, de viață febrilă și ambiguă, de mascarade și festivități, înflorește în grădina exuberantă, integrîndu-se în cosmogonii și în doctrine ezoterice, pe care ne străduim să le descifrăm în diferite moduri Elementele universului spiritual si fizic, astrologia și alchimia, obsesiile, refulările primordiale ale oamenilor îl umplu cu reprezentări și cu simboluri enigmatice Nu mai este vorba de un ioc recreativ sau de un poem al minciunii, ci de o puternică orchestrare a lumii depravate, ale cărei delicii și impurități țin de o dezordine superioară Figura acrobatică care, prin definiție, este o sfidare a naturii, dar care în mod constant și-a schimbat spiritul și personalitatea, străbătînd diferite repertorii, intervine aici în același chip Aparținînd la origine simbolismului funerar — soarele care moare și renaște pe lumea cealaltă, prăbușirea morții, — dansatoarele și dansatorii răsturnați erau deseori reprezentați în Egiptul faraonic, în Creta minoică și în Asia hitită Acei kybisteteres* antici, trăgînd cu arcul, ținînd picioarele în aer sau mergînd în mîini printre săbii, derivă direct din aceste serii Regăsim în arta romanică echilibristul, executînd dansul Salomeei, sau, doar un dans geometric, corpul omenesc făcîndu-se rinsou sau luînd formă de cerc, în conformitate cu legea cadrului într-un vitraliu de la Bourges , acrobatul încarnează și pe prințesa iudaică Ea este dansatoare hindusa, distrînd pe invitații lui Gon-dofer din legenda Sfîntului Toma, pe timpanul de la Se-mur-en-Auxois (sfîrșittil secolului al ХТП-lea), dansatoare persană Ia banchetul lui Assuerus din Speculum humanae salvationis de Selestat (finele secolului al ХІѴ-lea) Acrobata este exotică în toate aceste cazuri Reproducînd-o după un cofret bizantin, Villard de Honnecourt vedea în ea bineînțeles o străină Marginile manuscriselor și suporturile stranelor (fig ) exhibă totuși pe saltimbanci, ou menajeria lor, ca într-un spectacol de bîlci, fără a le acorda ! •• ГHHi’’•f’Hl’î -КНИГИi î - îiîdivc ’ Fig Acrobați pe glob: Hieronymus Bosch, Grădina desfătărilor, c Madrid * Acrobați sau iluzioniști care fac tumbe sau scamatorii (N Tr ) „ calitate alegorică « " dî l*uS raye-, « totul inspirat* «ЙГ^'а de h cap VI) forma pe „Salome §]abele dinainte, reapare in r B * corpuri și de obiecte Albumul, care ramine fidel anum -tor teme ale lui Desprez, personajul-c opot, personajul-tobă, de exemplu, este prezentat sub același titlu, ln Iran-ceza, „pentru amuzarea spiritelor bune (hg ^ O teratologic din Flandra se reconstituie, reafiimata și supraîncărcată, într-un centru german de prim plan, sub impulsul unei lucrări pariziene^ Expansiunea unor vaste repertorii în ansamblul lor ia citeodata cai neașteptate și se produce cu întîrziere Fauna fantastică,, reînviorată în infernurile și în cosmogoniile anapoda, revine către divertisment, șarje, bufonerie, unde a putut să se dezvolte în voia sa Șl nu este singura care domină această ultimă fază în fața acestor familii de monștri, apăruți din nostimadă și din fabulă, care au proliferat pe o traiectorie mergînd din Anglia pînă la Rin, cu o înflorire deosebită în Țările de Jos, s-au format două alte grupe: hibrizi pur alegorici, creați prin îmbinarea ideilor, și nașteri monstruoase corelate cu doctrina augurilor, fără legătură imediată cu demoniacul Luind ființă pe un teren comun, ele sînt configurate in serii distincte, eșalonîndu-se în jurul unei traiectorii opuse, legind Rinul de principalele cercur i din cenți ul Europei, cu o articulație de o importanță crescîndă in Elveția • м M H ШЛЙН » Ь - • Й-Я Ш І CAPITOLUL Alegorii semne prevestitoare fantastice Ux £ы:ѵ (ѵж ж M pd s-a născut fără mîini, care era ca un pește șt fata ochi și, în același timp, pe fluviul Nilcare este in Egipt au apărut două animale care aveau forma omeneasca bărbat și femeie, și aveau o privire cumplita Soarele păru micșorat cu o treime Aceasta figura bestiala sectă monstruoasă a sarazinilor, care in scurta vreme a corupt a treia parte a creștinilor j» j • Mersul acestei povestiri, concis, dnect, procedind prin asociație de fenomene cosmice și de malformații terestre, are aceeași ținuta ca figurarea umveisuriloi rastuinate in imagistică De aceea, reprezentările lor reproduc aceste jeme în mod constant O sirenă-pește incarnează în gravura hibridul orb împreuna cu patrupedul omenesc, steaua și soarele în eclipsă (fig ) O sirenă-pasăre cu labe de leu ji cu coada de șarpe, pe care Jorg Glogkendon a vazut-o m , aproape de Constantinopol, în mîinile unui cavaler cu triplu cap: soare, lună și stea , combină de asemenea elementele bestiarului legendar și heraldic (fig ) Ființele fantastice care s-au răspîndit în diferite serii figurative își fac intrarea în istoria propriu-zisă și în actualitate în Chronique de Nuremberg ( ) , oamenilor miraculoși, pe care Dumnezeu a vrut sa-i introducă în lume după îm-prăștierea popoarelor și încurcătura limbilor, le urmează miracolele ce apar printre oamenii normali: în , un copil cu două piepturi și două capete la Besancon, în , la Esslingen în , cînd luna a fost întunecată, o femeie a născut o creatură bicefală, jumătate om, jumătate cîine (fig ) Ploi de pietre și de stînci, sori tripli, luni numeroase sînt semnalate la diferite epoci Nașterile de monștri devin din ce în ce mai frecvente în mediile contemporane în , au avut Ioc două, de răsunet: la Worms, gemeni cu capetele împreunate, la Gugen-neim, aproape de Strasbourg — o oaie cu două capete, n , la martie, o scroafa cu dublu corp își face apa-i iția la Landser Sebastien Brant prezintă asemenea imagini А • • - * • «I • « -?НН йй-:м\нюітг»ійн» :с?ѵ"м*,і ,-г-'*’: " В cu comentarii, pe mai multe foi volante , asemănătoare edițiilor speciale ale unui ziar (fig ) Missgeburt de la Worms, care coincide cu deschiderea în același oraș, de către Maximilian I, a unei sesiuni a Reichstagului, vestește, prin frunțile sudate, concordia suveranului cu consilierii de stat Scroafa din Landser este comparată cu aceea pe care Enea a văzut-o pe malul Tibrului: Als die Su die Eneas fandt Mit jungen an des Tybers sandt și care a indicat viitoarea vatră a primei cetăți din Latium Animalul este interpretat ca un augur antic Dar, dincolo de Eneida, el se apropie de asemenea de monștrii profetici și de auspiciile Asiei Warburg l-a pus alături de porcul cu coadă dublă și cu opt labe, a cărui naștere a prezis, potrivit unei tăblițe asiriene din secolul al VII-lea î e n , luarea puterii în țară de către regele Asarhaddon Povestirea adaugă că măcelarul Uddanu a sărat animalul și acesta a fost conservat în arhivele casei regale ca piesă doveditoare Să reținem, în legătură cu aceasta, că un amănunt analog este raportat într-o stampă înfățișînd un iepure cu opt labe, cu două corpuri și cap unic, născut la Cassel, în , adus viu la landgravul din Hessen, care l-a îmbălsămat și l-a trimis ducelui de Saxa Textele babiloniene și etrusce conțin de pe atunci arhetipurile și chiar formele viitoarelor mirabilia și praesagia, din secolele XV și XVI Regăsim în ele oameni cu corp dublu și cu două capete, a căror apariție vestește răsturnarea suveranului, tulburări în țară sau divorț în familie Daca pruncul nou născut seamănă cu un leu, țara va fi cucerită de o putere străină Dacă o femeie aduce pe lume un copil — care are mîinile și picioarele ca aripioarele de pește, Seniorul va fi nefericit și va fi foamete în țară; — care are trei picioare, două la locul lor normal și al treilea între ele, va fi mare prosperitate în țară declară, într-o fastidioasă enumerare, un tratat calcleean Pe acest fond milenar se întemeiază științele prezicătoare și doctrinele miracolelor romane, care servesc de trăsătură Fig Personaje duble: A Maestricht, capitel, finele secolului al XII-lea — B Metz, Plafon, către — C Sebastien Brant Gemenii din Rhain, de unire între cele două lumi Cînd Iit Liviu semnalează^ în Decadele sale, fenomenele strann a e naturii, el continua noaptea timpurilor El le relateaza ca istoric, tara alte considerații Anul , de exemplu, a fost marcat între altele de următoarele evenimente supranaturale: La Antium, secerători au găsit spice pline de sînge La Cere, s-a născut un porc cu două capete La Alba, au fost văzuți doi sori Un bou a vorbit în cîmpia Romei (Cartea XXVIII, II) Iată o sursă de inspirație și un model la îndeamnă cronicarilor, ca Rolevinck sau Schedel Mirabilia din Istoria Romană erau dealtfel extrase și reunite într-o culegere speciala, Prodigiorum Liber, de Julius Obsecjuens^, începînd din secolul al IV-lea, înaintea domniei lui Honorius ( — ), ceea ce arată cit de mult au impresionat pe vremea aceea Dar ilustrațiile povestirii latine resuscitate nu încetează niciodată sa reproducă vechile figuri ale evului mediu care, și ele, erau, la origine, alimentate în mare parte de miracolele Orientului I atiupedul și omul cu corp dublu și cu cap unic, prezentate de Brant, ca și pasarea sa bicefală redobîndesc pre- « cizia și rigiditatea primelor lor combinații Sistemele specifice secolului al XH-lea, multiplicînd în mod simetric elementele în interiorul aceleiași scheme, revin metodic la temele lor fundamentale Evoluția este analoagă cu aceea din Hortus Sanitatis ( ), în care se reface, la rîndul său, fauna arhaica a celor doua plafoane din Messina, ce comportă deopotrivă creaturi dublate și chiar un personaj cu două capete, care, la rîndul său, are mai mulți urmași Stucaturile de la Hildesheim (c ) și relieful tardiv al unui capitel de la Notre-Dame din Maestricht ne oferă alte reprezentări romanice, prefigurînd ultima perioadă (fig ) Dar, între timp, motivul care aparține unui repertoriu general, supraviețuiește în diferite grupe Un om cu patru brațe și cu două torsuri se luptă cu un dragon încoronat, în partea de jos a paginii din Psaltirea de la Belvoir Castle (fol , c ) Dialogue de Placides et Timeo {Livre des Secrets aux pbilosophes, finele secolului al XIII-lea) , atribuit lui Jehan Bonnet, descrie un monstru analog: Pemmes jurent nees qui estoient par dessus la ceinture et par dessous riestoient que une seule chose et si riavoient que piez et avoient testes; bras, poitrines, bouches, yeux et nombril * punînd întrebarea dacă astfel de ființe au un suflet sau două, cu preferință pentru prima soluție Este vorba evident de o naștere anormală, care „s-a întîmplat prin părțile noastre" și nu dintr-o rasă străină Aceeași naștere s-a produs în la Florența și însuși Petrarca (De rebus memorandi) ^ îi face descrierea Două Livres d’Heures (с ) , pentru uzul orașului Metz, cetate care posedă ♦ S-au născut femei care erau două deasupra centurii și dedesubt nu erau decît una și dacă nu aveau decît două picioare și aveau două capete, patru brațe, două piepturi, două guri, patru ochi și un buric (în franceza veche în text) Fig Personaje duble: A Diirer, Elisabethși Margarete — B Psaltire a ducelui de Ruthland, curiozitate marginală — C Belvoir Castle un specimen primitiv de acest fel, folosesc apoi omul dibla ;, pentru gemenii îl configurează totodată cu deosebita forța și constanța Nu le regăsim numai în Cbroniqne de Nuremberg,ci și pe o gravura din Basel ( ) , cu copilul născut in Bavaria, du-S X St, scroafa dublă de la Landser , reproduce la rîndul său, fără îndoiala după lucrarea lui Schedel (fol CCXVII), un nou născut cu tors dublu - Elisabeth și Margarete — care a venit pe lume in intr-un sat bavarez, fiecare cap fiind botezat separat * (fig ) Fete identice, Elsbeth și Elisabethen, figurează pe o foaie volantă din aceeași dată La Leonardo da Vinci , perso-naiul devine o alegorie a plăcerii și a suferinței, a virtuții și a invidiei, inseparabil unite, iar in simbolurile alchimiei devine alegoria ramificării materiei, sulful-mascul, mereu rul-femelă, în două corpuri principale Este vorba, insa, mereu de aceleași ființe Generațiile de oameni bicefali, pe care nu trebuie sa-i confundăm cu oamenii bifrontali de proveniență greco-romană, prin excelență, se succed cu regularitate, ajungmd la un nou avînt La fel ca în reprezentările din arhitectură și din ornamentele sale sculptate, reluarea unui mit antic suscită o renaștere romanica Doctrina monștrilor profeticj și a nașterilor de monștri nu retrăiește numai împrăștiată în cronici sau pe foi volante izolate Ea se reface integral Ftg A uguri din vremea lut Maxhntllan I; Culegere de Joseph Griinpeck, Innsbruck, Toate semnele prevestitoare și toți monștrii, care au apărut în timpul domniei lui Maximilian I, sînt reuniți de istoriograful și astrologul său, Joseph Griinpeck, în culegerea din Regăsim la ea, în interiorul aceluiași tablou, gîsca din Gugenheim, scroafa dublă de la Landser, gemenii de la Worms, um om cu patru brațe și cu două capete, cărora li se adaugă o persoană însărcinată, înconjurată de doisprezece copii, o ploaie de foc, două personaje bărboase sprijinind luna Țăranii, animalele îngrozite aleargă pe cîmpie, se aruncă în apă, se refugiază în peșteri, la vederea acestor spectacole, în timp ce monarhul se îndreaptă către lumea profund tulburată, asemenea Sfîntului Anton în fața asaltului universal al diavolului (fig ) Compoziția face pandant picturii contemporane a lui Bosch Semnele malefice, ploaia de sînge, ploaia de foc, aștrii, cometele prevestind sfîrșitul regilor (Darius, Xerxes, Alexandru cel Mare) și al regatelor din Asia (Mezia, Asiria) sjnt evocate apoi in chip de referințe istorice asupra validității acestor prevestiri Cleopatra vede ieșind din Nil un dragon înaripat Doi războinici se luptă pe cerul Romei Sistemul este prezentat, în acest ansamblu, în relație cu antichitatea clasică și orientală într-una din lucrările sale minatoare , Judicium astrologie pentru Regensburg (s l > ), Griinpeck semnalează gemenele lipite din , pe cate Dumnezeu și natura le-au făcut să apară pentru a semmlica decăderea Sfintului-Imperiu, cu moravuri efemi- \ Fig Miracole din tratatul lui Julius Obsequens: Bernard Salomon Miracole ale anilor , , și , Lyon, cu -luptele și războaiele sale din analiza strînsă a tuturor nate, cu inconstanțe politice, intestine, astfel cum deduce el formelor anatomiei lor Interpretările simbolice sînt constant asociate anormalului л Reforma favorizează aceste teorii Luther însuși scrie, la mai , că un curcubeu și nașterea la Wittenberg a unui copil fără cap, asemănător cu akephaloi din Libia occidentală a lui Herodot și cu Blemmyes ai lui Pliniu, și un copil cu trei picioare, ca într-un text caldeean, prezk moartea lui Frederic cel înțelept Publicarea la Alde, în , urmînd lui Pliniu cel Tînăr, lui Julius Obsequens, a unei prelucrări după un manuscris aflat în posesia unui oarecare Jodocus din Verona, dă un nou impuls propagării credinței într-un context net antichizant Tratatul este reeditat la Florența în , la Paris în , la Lyon în între timp, Polydore Vergile lucrează, la rîndul său, la trei cărți (De Prodigiis), despre sibilele și oracolele celor antici, despre monștrii și corpurile miraculoase, „despre auspicii, semne prevestitoare și alte monstruoase minună-ții“, care au apărut pînă în pragul epocii sale Războiul dintre Henric I și Ludovic al Vl-lea cel Gros prezis prin nașterea, înainte de , a unui pui de găină cu patru picioare, expansiunea turcilor, în , prin aceea a unui copil, căruia îi și ieșiseră dinții Lucrarea a fost terminată în la Londra; este adăugată ediției lui Julius Obsequens din de la Basel , de Conrad Lyco-sthenes, pseudonim grecesc al lui Theobald Wolffhard, ori-J p» • • « în Haute-Alsace Volumul este jalonat ae figuri izolate: un om cu cap de elefant (în ) un porc (in ) și un miel cu două capete (în ), un copil dublu (in ) Dar versiunea franceză, publicată cu trei am mai tirziu la Lyon, la Jean de Tournes , cuprinde o bogata ilustrație de Bernard Salomon, artist care a executat, pentru același tipograf, Apocalipsul după Biblia din XX П-Г pr“edea * înrr-un mod diferite carp П P ,aceeași Pjan?ă mai multe miracole anul ? îî resP und a«leiași perioade: astfel, pentru de o mînă с!П ’ ®dSlm un C J> bicefal, un altul amputat „presărat cu pete de aur“- în nori • pe c?rP’ nare anrince „n - л ’ ,trei son’ torle Și feli- lui Saturn îfiv ічѴС CU sageata indreptată către templul batuin (fig ), pentru anul (Polydore Vergile), doi gemeni lipiți și un cline pe jumătate, ascmanator cu un centaur, care semnifica omorurile comise sub pontificatul lui Alexandru al Vl-lca Borgia Desenul este de o fermitate și chiar de o grație întru totul italiene, nu rara legătura cu școala de la bontaincbleau, dar subiectele și principiul compoziției în care ciudățeniile se îngrămădesc într-un spațiu redus, sub același cer și în același peisaj de catastrofă, stau alături de viziunile lui Griinpeck și de sclipirile din Ispitirile flamande, ale căror figuri grotești nu au întîrziat să invadeze marginile cărților aceluiași editor Lycosth^nes nu se mulțumește să publice texte de anton vechi și recenți El însuși lucrează la o operă monumentală Fig Miracole din lucrarea lui Conrad Lycos-thtnes: Prodigiorum Ac Os-tentorum Ghronicon, Basel, (Prodigiorum ac ostentorwn chromcon), tnglobind întreaga anul publicării la Basel, în , unde s-a născut un copil de sex bărbătesc cu un cap fara frunte, așezat direct pe umeri, simbolizînd această lucrare Pentru a reuși acest tur de forță, eruditul a folosit numeroase izvoare: tratate antice și medievale, lucrări contemporane Citeaza pe Al er-tus Magnus și Paracelsus, pe Luther și Melanchton, pe cronicarii, geografii și naturaliștn timpului sau lus rația numără aproximativ doua mu figuri (fig ) Ea folosește planșele din Cosmographie universelle de Sebastioi Munster, din care tocmai apăruse ediția a III-a ( ) , la aceeași editură, a lui Henri Pierre Doua lucrări din Zunch, tratatul animalelor de Conrad Gesner și tratatul zămislirii de Jacques Riiff ( ) , în care un capitol important este consacrat copiilor malformați, rezultind din de-fectuozități ale funcțiilor organice, au adăugat, de asemenea, unele categorii noi acestei extraordinare colecții Regăsim în ele miracolele lui Schedel, Missgeburten ale lui Brant, nașterile alegorice ale Reformei, rinocerul lui Diirer, pe care regele Emimanuel al Portugaliei l-a primit viu, adus din India în , dragonul anglo-normand din Apo- Fig Monștri din tratatul lui Conrad Gesner: A Monstrum Satyricum (Ediția ) — B Ichty-ocentaurus (Ediția ) calips cu șapte capete încoronate, adus, în din Turcia la Veneția, apoi trimis lui Francisc I și care valora atunci șase mii ducați O planșă specială, aceea a lui Munster ( ), reunește monștrii septentrionali, astfel cum au fost reprezentați în istoria popoarelor nordice de Olaus Mag-nus, episcop de Upsala, apărută la Roma în Vacca, vitellus, porcus și chiar rbinoceros marini perpetuează aici tradiția peștilor hibrizi ai lui Megenberg și din Hortus * achiziții, notam și monstrum satyncum, cu labe de pasăre și de cîine cu cap omenesc, cu excrescențe bizare sub bărbie, capturat în in pădurea de la Salzburg (Gesner), șerpii cu dublu și triplu cap dm anul (Munster, ), miracolele de cu un'sînpn •” лcori?Uj tnaripat, fără membre, Sătdăpe- piep~ piintre miracolele S - petîn ? SТи ia Bas, ’ în ’ oaie cu rrei ca- alternează cu reprezentările naturii zdruncinate din te- melii, luni și sori tripli (Schedel și Obsequens), ploi de capete, de stele și de cruci (Griinpeck, ) , ploi de păsări și de pești Armate și corăbii (Obsequens) apar pe nori ca într-o lume alandala Lucrarea a avut un succes imens Chiar tratatele zoologiei noi, stabilind bazele studiilor obiective, suferă influența acesteia și îi poartă amprenta Cartea despre animalele acvatice (Ziirich, și ) a lui Gesner, publicată după cărțile despre patrupede și despre păsări, multiplică speciile fabuloase La familia miracolelor mării a lui Olaus Magnus și dragonului apocaliptic, el adaugă ichtyocentaurus, „pictat la Anvers după natură“ £fig ), leul acoperit cu solzi ca la Schedel, episcopul și călugărul mării, ale căror antecedente se găsesc pe un vitraliu din Rouen, la Thomas de Cantimpre, și în Bestiarele care i-au urmat, însă reproduse după Ron-delet ( ) , care spune că aceste figuri i-au fost comunicate de Gisbertus, un medic german Ființele ireale, culese din toate părțile, sînt presărate aici printre peștii obiș-nuiți și sînt studiate ca pe viu Culegerile cele mai bogate și mai metodice privind fantasticul au fost întocmite în Elveția către mijlocul secolului al XVI-lea Față în față cu Anvers, unde reînvie în același timp în făgașul creat de Ispitiri și de Ințernuri, se ridică Ziirich și Basel, unde fantasticul este înglobat în sistemele cunoștințelor pozitive moderne Chiar gîndirea umanistă, cu latura sa erudită, cu filonul său enciclopedic, contribuie în mod direct la o revenire și la o prelungire a evului mediu teratomorf, în plină epocă de clasicism Fig Monștri marini nordici: Sebastien Munster, Cosmografie, Basel, O nouă „rezervăa de monștri se propagă în toate direcțiile, pînă la Paris, unde această acțiune se încrucișează cu valul flamand Chiar Fran^ois Desprez începe prin a-i suferi influența, înainte să-i apară Songes Drolatiques breugeliene Recueil de diversite des habits (Paris, ) reproduce episcopul și călugărul mării după acest din urmă grup (fig ), din care mai multe elemente fuseseră reluate și regrupate într-un nou tratat despre mirabilia ( ) Rolul lui Lycosthenes în Franța este deținut de un breton, Boaistuau Pe lîngă predecesorul său imediat, pe care îl citează în primul rînd în prefață, autorul evocă pe Julius Obsequens și pe Polydore Vergile, pe Munster, Riiff, Cardan , toți făcînd autoritate în acest domeniu Histoires prodigieuses cuprind Les prodiges et illusions de Satan, precum și Les causes principales de la generation des monstres, cauzele fizice, cauzele astrologice (orice formă și orice destin terestre corespunzînd unei configurații siderale), semnificația lor profetică Prodige de Satan este ilustrată prin Zeul din Kalikuth (Calcutta) al lui Munster „zeu care domină cerul, pămîntul și lumea întreagă* (fig ) De la Lycosthfcnes-Gesnier, avem monstrum satyricum din Strasbourg, de la Lycosth^-nes-Ruff monștrii de la Ravenna și de la Cracovia, de la Lycosthbes-Schedel, bărbați și femei dubli din India, din Ж Щ: Fig Episcop al mării: A Conrad Gesner, Icones AnimaVxum, Ziirichy — B Culegere de diferite veșminte, Paris, mer t j ier re n’a eiicfquesfeuîeinciir, Qnifont pjr buleen griJ hvncnf ofere l cuclquc cioi * rn incc (einblab’emcni, h’c pariat poinr cubien qu’il porte mitre Fig Relatări prodigioase: A Pierre Boaistuau, Miracolul Satanei Paris, — B Sebastien Munster, Divinitatea din Kalikuth, Basel, Sarzana* și din Bavaria, de la Lycosthenes, șarpele monstruos cu șapte capete pe care l-a primit Fran^ois de Valois, îmbălsămat, ca dar de la venețieni (fig ), tot de la Lycosthenes, imaginea cometei în formă de spadă , din , „cînd Bourbon a devastat Roma" Cartea reapare, după cîteva reeditări, în la Paris, completată de Belleforest, a cărui La Cosmographie universelle de tont * Oraș italian, lingă Genova (N Tr ) A le monde (Paris, ) se bazează pe Sebastien Munster, apoi în la Anvers, avînd în plus o lungă dizertație a aceluiași istoric, precum și tratatele lui Tisserant, Hoyer și Sorbin, episcop de Nevers, repetîndu-se continuu într-un talmeș-balmeș de istorioare și de legende Dar sistemul nu întîrzie să se refacă încă o dată în domenii diferite Dintre cele două aporturi periferice, flamand și germanic, pe care le vedem întîlnindu-se către în centrele pariziene, fără să se amestece vreodată, cel care biruie este bestiarul din est, transmis prin lucrări de erudiție Lui Boaistuau, care nu depășește speculația și fabula, îi succede ші spirit rațional, Ambroise Pare, primul chirurg al regelui și unul dintre pionierii medicinii moderne Născut în , un an înainte de Lycosthenes ( — ), îi supraviețuiește acestuia douăzeci și nouă de ani, asigurîndu-i o continuitate pe tărîmul științelor naturale O parte întreagă din Opere (Paris ) tratează despre creaturile informe, în mai mult de treizeci de capitole Este o nouă compilare a acelorași serii, cărora li se adaugă, începînd de la ediția a doua ( ), Cosmographie du Levant de Andre Thevet, apărută tot la Paris în , după publicarea sa la Lyon Fig Șarpe cu șapte capete: A Conrad Lycos-thbnes, Basel, — B Pierre Boaistuau, Paris, Fig Monștri prezentați de Ambroise Pari: A Miel cu trei capete, născut aproape de Melun — B Porc dublu, născut In la Metz Printre cauzele care produc monștri, Pare enumera mima lui Dumnezeu, uneltirile diabolice și imaginația femeilor însărcinate privind imaginile contrafăcute careje imprima pe sînul lor, așa cum este cazul vițelului-calugar luthenan, născut într-un sat din Saxoma însă, mai ales ca medic el încearcă să descifreze, urmîndu-i lui Ruff, mecanismul lor fiziologic Lucrurile se explica in mod firesc: oamenii cu cap, cu membre și cu torsuri multiple sînt produsul exceselor din timpul conceperii lor Gemenii^de la Worms, reproduși de Munster după Brant, ne oferă un exemplu Copiii fără cap, fără mîini, sînt consecințe^ ale unor insuficiențe de aceeași natură, hibrizii — unor încrucișări, precum porcul cu cap omenesc, născut in și omul-ciine, născut în , citați de Lycosthenes Nici un moment nu este pusă la îndoială autenticitatea acestor miracole Ele continuă dealtfel să se producă: în , la Bruxelles, un patruped pe jumătate-om, jumătate-porc, în , la An-vers, un cîine cu cap de pasăre Purceaua dublă din Land-ser și băieții lipiți de la Worrns apar din nou, în , la Fig Emblemă terato-morfă: A Menestrier, La mauvaise poetîque, Paris, — B Monstru născut în la Ravenna, Ruțț-Lycosthtnes Melun (fig ) Realismul fantastic al imaginilo^se^edre' seaza udata eu „deșteptarea „„ei gindiri S“e ” "d"->e îl „ГЛ* multiple Figurile vînr j аацшог și a curentelor (Frankfurt, ) c]e Licori Ш masa Schenck naturalist și medic} ькЙ С ШЫ pe Ulisse Aldrovandi, чдаадййй «»ici Si fiziologie, stabof SXi“‘ i ІІНІІІіИФІІ! ! П Franța, secolele ХП—ХІП (N Tr ) Reacția împotriva unei ordini naturale se dezvoltă prin marginalia Ea nu întîrzie să pătrundă în viața însăși, integrînd-o în ficțiune și fă-cînd din ficțiune un factor al vieții în tablourile cosmografice, realitatea redescoperită se substituie semnelor și figurărilor convenționale, distribuite pe cadranele lor Priveliști familiare se ivesc în interiorul cercurilor și al sferelor universului Cercuri și sfere ale universului apar în peisajele care ne înconjoară Reprezentări religioase și profane, tratate cu „realismul" epocii, își găsesc loc în coroanele zodiacului și ale planetelor în sens invers, geometria cosmică se înrădăcinează în compozițiile scenelor Aureolele „astronomice" așază în lumina lor îngerii și sfinții pe aceleași curbe și pe aceleași axe, precum personificarea aștrilor în roțile cerului Și iradiația divină retransmite epura armoniei universale în configurația grupelor și a spațiului din jur Figurile regulate și imaginile vii se ciocnesc, se suprapun, se interpenetrează, reluînd jocul abstracției cu o lume reînnoită Introducerea perspectivelor peisagistice, a peisajelor urbane, a peisajelor cîmpenești, în mapamondul geometric în F, nu face decît să consacre și să întărească schema, în pofida explorării sinuozității continentelor de către marinari, apărînd precum contururile exacte ale lucrurilor la sculptori și la pictori Cunoașterea pămîntului cîștigă teren în corelație cu legendele sale Chiar în portulanele desenate corect, Africa și Europa profilează, uneori, oameni și animale, mările — ființe demoniace Ținuturile sînt ilustrate deseori nu numai prin cetăți reale sau legendare, ci și prin miracolele care le populează, reproduse după figurile din Bestiare sau de pe marginile grotești Hărțile geografice devin hărți ale ciudățeniilor și ale minunățiilor Istoria naturală rămîne de asemenea inseparabilă de istoria lumilor vrăjite Simțul ascuțit al naturii gotice domină reprezentarea faunei manualelor de vînătoare, a animalelor pădurii și a celor domestice, a maimuțelor participînd la drăcovenii, fără să zdruncine trama iconografică și simbolică a vechilor tratate de zoologie, care continuă să se răspîn-dească și chiar să se îmbogățească în imagini ireale Succesul crescînd al lui Thomas de Cantimpre, prezentat de Conrad de Megenberg în versiune germană, este la baza noii propagări a oamenilor monstruoși și a hibrizilor cu o înfățișare din ce în ce mai variată, care ajunge la o revenire masivă a creaturilor specific romanice Artificiile dispunerii și ale formei, speciile rare care n-au fost încă niciodată incluse într-un Bestiar, întreaga familie ihtiomorfă tardivă din est, se regăsesc reunite într-o lucrare renană de la finele secolului al XV-lea, în care chiar animalele normale se transformă în monștri compoziți prin transpunerea literală a numelor antice formate din mai multe cuvinte Erudiția le transfigurează, potrivit procedeelor care luaseră anterior o extindere deosebită, tocmai în acele regiuni periferice, evoluînd însă în sens contrar Geniul vizionar, care reînvie paralel cu aceste speculații asupra structurii universului și a ființelor sale, se inspiră și el, desigur, din repertoriile constituite în mediile și în epocile în care au avut cea mai mare lui Giocchino da Fiore referitoare ^^^JȚroadă de expansiune este incarnat de figurile^-normande tn p^ în întreaga Europa Arhaisme vi ’ , /e vedem pînă la șoară într-o stabilitate hieratica “^е™ег^°Г ■ primitiv Regrupată și urmă redafe/n^^ viziunea țîșnește pe planșele /», Dilrer, care li construiește orchestra^ ? X XXX care apare în noua serie, ține de ultima familie de hibrizi medievali Factorul englez, la începutul reluării ciclurilor apocaliptice,jnu este mai puțin puternic în Infernurile care iau un nou avmt după secolul al Xlll-lea Chiar viziunea clasică a Sfîntului Pavel, care este alatura a uneori viziunii Sfîntului loan, poartă această amprentă Observăm aceleași aporturi în cele două moduri de reprezentare: pe de* o parte, scene distincte de suplicii succedmdu-se separat sau împreună m același cadru, pe de altă parte, un năvalnic amestec în imaginile de ansamblu Aranjamentele ciclice, continuate în mod metodic în mai multe grupe de pe continent, din care viziunea lui Lazăr încheie desfășurarea printr-o sinteză populară, reproduc cu insistență osîndele descrise de exploratorii irlandezi ai prăpastiei lui Satan sau evocate de miniaturiștii romanici de dincolo de Marea Mînecii De asemenea, Infernul englezesc, așa cum se dezlănțuie într-o Psaltire din secolul al XII-lea, se reconstituie preluînd cataclismul care scufundă oamenii în haos și în noaptea Judecății de apoi de frații Van Eyck Marile compoziții ale primitivilor nordici sînt zguduite de aceeași explozie O a treia temă, aceea a unui roi de diavoli, derivă direct din aceeași sursă Ea reapare în gheene, dar capătă unjnou suflu, mai ales cu privire la Sfîntul Anton Un foarte mare număr de figurații, care își fac loc m perioada de după Schongauer, au ca model inițial Ispitirea romanică a Sfîntului Guthlac înlocuirea unei imagini cu alta sau aplicarea unei imagini peste alta, ceea ce articulează deseori evoluția motivelor, dirijează fiecare din reînnoirile iconografiei “ntonite Un basm arab o povestire engleză despre sfînt și o legendă udista intervin in mod succesiv, lărgindu-i fondul, pe care se răzvrătesc, m cele dm urma, toate forțele malefice dSllVUPPA" ‘п(т№А devine o Ispită, cnprinzînd goril\de monștri''elahn^' patro™a™ ^gruparea principalelor cate-Invențiile științelor na'turaU în dome™ diferite, dese ca o ^ote!ti s răspîn- tive, cu lucruri anapoda к fxtmrc la t(tblou Intermedule distrac- ■ dramei antilumii feerice ’ în ultima lor^rujare^p" ^П(¥теп ale ^le giupaie, figurile fantastice smt i timp de o gîndire oculta, unde totul este hieroglifă, fi de un realism obsedant Transmutație, încrucișare și grefă țin maț puțin de o industrie decît de o fiziologie a disparatului și a diformului Reptilele și insectele, bastarzii uneltei, ai omului și ai animalului, recreează amestecuri surprinzătoare, în abundența și în febra erupției finale a forțelor acumulate în cursul fazelor precedente Către mijlocul secolului al XVl-lea, teratologia flamandă tinde să-și extindă influența pînă la Paris și Lyon Alegoria propriu-zisă se constituie în aceeași sferă a imaginației Reunirea atributelor și a simbolurilor, corespunzînd fiecare unei definiții a obiectului, compune un tablou sinoptic meticulos reglat și, în același timp, un hibrid aberant Femeia perfectă are picioare de cal, omul superior — gît de cocor în imaginile mnemotehnice ale evangheliei, vulturul Sfîntului loan capătă un cap triplu, un ochi pe pîntece, un cuplu nud ieșindu-i din piept Ființele inventate ca instrumente de luptă ale Reformei sînt supraîncărcate de cele mai extravagante asamblări anatomice și prezentate ca existînd sau precum că ar fi existat Ele ating astfel domeniul miracolelor, care nu aparțin nici unei clase zoologice și nici unei clase infernale, ci aparițiilor supranaturale și nașterilor monstruoase, înregistrate și comentate de istoriografi Doctrina augurilor antici, a cărei origine urcă pînă la știința prezicătoare a Asiei milenare, retrăiește prin aceste mirabilia Cronicile o menționează din belșug, inspirîndu-se din-tr-o dublă sursă Textele reiau tradiția latină a lui Tit Liviu, ilustrația se folosește de nenumărate grupe de creaturi cu capete, cu corpuri, cu asamblări multiple, care s-au succedat în Occident începînd din secolele XI—XII încă odată, o Renaștere romană se traduce printr-o reînviere romanică Genealogia omului bicefal trasează din nou unele jaloane ale acestei retransmiteri, urmată de o integrare în prezent Procesul se încheie în centrele stabilității și ale anacronismelor, care sînt pe cale de a reanima toate bestiarele lor factice Chiar în momentul cînd Bosch populează Ispitirile și Infernurile sale, care aparțin, în ciuda veridicității lor, lumii de dincolo, cu fauna sa demoniacă, Sebastien Brant, Joseph Griin-peck montează spectacole analoge cu fenomenele stranii care s-au văzut în timpul domniei lui Maximilian I Nu este vorba numai de o materializare, ci de o actualizare a unui vis care se prelungește în cele două sensuri Monștrii continuă să se nască în mediile contemporane și se recla-sează cronologic în trecut Analele lor (Lycosthenes), concepute potrivit modelelor celor Vechi (Obsequens), încep cu data Căderii în păcat și se termină la data publicării cărții Germania, țările renane se specializează în ilustrarea acestor legende, ale căror culegeri, cele mai bogate, se constituie în Elveția după Lucrările autorilor din toate timpurile, ca și lucrările cele mai recente de geografie, zoologie, medicină, în care reapar mereu aceleași artificii, sînt compilate metodic, cu erudiția umaniștilor, care corespunde dezlănțuirii capriciilor savante ale lui Breughel, Mandyn, Huys, în Flandra Лии Jc-a face mai pufin cu o prelungire a patrimoniului acumulat i„ decursul ultimei perioade flamboaiante, cit cu o puternica reizbucmre care se produce în mai multe centre importante șt care stabilește bazele tuturor tcratologiilor moderne Un ev mediu monstruos se reconstituie după evul mediu și se răspîndește odatâ cu slăbirea „clasicismului ita-l:,anK așa cum s-a răspîndit odată cu slăbirea „clasicismului medieval In Franța, curentul de la Basel și Ziirich se încrucișează cu cel de la Anvers Figurile anormale și cele grotești recapătă viață după creațiile pline de grație de la Fontainebleau, așa cum li s-a mtimplat după formele grațioase de la Reims Ciclul reîncepe cu fabula (Boaistuau) El se reface integral în știință, legat de numele unui medic dintre cei mai iluștri (Ambroise Pare) îl regăsim sub Ludovic al ХІѴ-lea în blazoane (Menestrier) Toate tratatele despre istoria și cauzele monștrilor, care apar între timp în Italia și în Germania, nu fac decît să reproducă lumea ciudățeniilor care a înflorit, pentru ultima dată, la încrucișarea a două epoci Dezvoltarea își reia cursul în noi ansambluri și pe un spațiu mai restrîns Ea rămîne totuși o funcție a aceluiași mecanism al revoluției ciclice, alimentată de rămîneri în urmă locale, care a acționat în genezele gotice și sub semnul aceleiași poezii a insolitului ce a îneîntat totdeauna oamenii Pretutindeni, redeșteptările sînt în mod constant bîn-tuite de miracole Avem de-a face mai puțin cu o prelungire a patrimoniului acumulat în decursul ultimei perioade flambo aiante, cît cu o puternica reizbucmre care se produce în mai multe centre importante și care stabilește bazele tuturor tcratologiilor moderne Un ev mediu monstruos se reconstituie după evul mediu și se răspîndește odata cu slăbirea „clasicismului italian", așa cum s-a răspîndit odată cu slăbirea „clasicismului medieval" In Franța, curentul de la Basel și Ziirich se încrucișează cu cel de la Anvers Figurile anormale și cele grotești recapătă viață după creațiile pline de grație de la Fontainebleau, așa cum li s-a întîmplat după formele grațioase de la Reims Ciclul reîncepe cu fabula (Boaistuau) El se reface integral în știință, legat de numele unui medic dintre cei mai iluștri (Ambroise Pare) îl regăsim sub Ludovic al ХІѴ-lea în blazoane (Menestrier) Toate tratatele despre istoria și cauzele monștrilor, care apar între timp în Italia și în Germania, nu fac decît să reproducă lumea ciudățeniilor care a înflorit, pentru ultima dată, la încrucișarea a două epoci Dezvoltarea își reia cursul în noi ansambluri și pe un spațiu mai restnns Ea rămtne totuși o funcție a aceluiași mecanism al revoluției ciclice, alimentată de rămîneri în urmă locale, care a acționat în genezele gotice șt sub semnul aceleiași poezii a insolitului ce a încîntat totdeauna oamenii Pretutindeni, redeșteptările sînt în mod constant bîn-tuite de miracole Nofe A se vedea, pentru această opoziție între lumea romanică și cea gotică, H Focillon, Arta Occidentului, Evul mediu romanic șl gotic Paris, , (p și urm ) și București M Dvorăk, Idealismus und Naturalismus in der gotischen Skulptur und Malerei, în Kunstgeschichte als Geistesgeschichte Miinchen, , p Jurgis Baltrusaitis, La stylistique ornementale dans la sculptare romane, Paris, H Focillon, Quelques survivances de la sculptare romane, Medieval Studies in Memory of A Kingsley Porter, II, Cambridge, Mass, , p și urm H Focillon, Arta Occidentului, Paris și București Deși apărută înainte de Melanges Porter, a căror publicare a durat mai mulțî ani, aceste rînduri rezumă ultimul stadiu al gîndirii autorului (pag ) Jurgis Baltrusaitis, Evul mediu fantastic, Paris, și București, PREFAȚA Privitor la irealismul gotic, a se vedea prefața de A Malraux la Catalogul pentru expoziția B N , Les manuscrits ă peintures en France du XlII e au XIV-е siecle, Paris, , p VIII; „Scopul inițial al pictorilor a fost de a cerceta, în ceea ce este aparent, un mijloc de a atinge lumea ireală Pentru personajul sub arcadă și arta frizelor, a se vedea H Focillon, L’art des sculptures romans, Parts L (Lefran^ois) Pillon, Le Portall roman de la cathfdrale de Beims, Gazette des Beaux-Arts, , p, șl urm, R H L Hamann-Mac Lean, Antikenstudium in der Kunst des Mit-telalters, Marburger Jahrbuch flir Kunstivissenschaft, — fig șl J Hubert, L’art prtroman, Paris, , fig șl П de Lasteyrie, L’archttecture religleuse eu France ă l’tpoque gothique, Paris, II , p și urm A se vedea șl E, Alp, Die Kapitelle des XII Jahr, im Enstehungsegebtte der Gotlk, Frelburg im Brlsgau, , p, și urm D Jalabert, La flore gothique, ses origtnes, son tvoliillon du XILe au XV~e sitele, Bulletin monumental, , p, — A se vedea de asemenea, de același autor, La premitre flore gothique aux ehapL teaux de Notre-Dame de Parts, Gazette des Beaux-Arts, mal , CAPITOLUL precum și E Lambln, La Hore des grandes CatMdrales de France, Paris, între eîndirca secolului al XIII- > ^Гйог^Ха^ Г S Ml' L°n- D jSrt La ^ ! : En^ PaHs’ °' P' ' ?urgiCs La’styUsBgue ornementale dans la sculptare E°“eX/ «£*«* ^XII-e slMe en FranCe’ ParîS> ’ L (Lefranfo?s) Pillon, Les sculpteurs francais du XII-е siecle, Paris P- , pl VIII F Pano'skv Early Netherlandish Painling, iis Orlgins and Charac-Cambridge, Mass, , p A se vedea J Baltrusaitls, La stylisiigue ornementale, p L (Lefranțois) Pillon, Les sculpteurs frangais du XIII-e sitele, Paris, f d , p - Pentru această evoluție, a se vedea paginile foarte frumoase ale lui Henri Focillon, Arta Occidentului, Paris, , (p și urm ) și București L Brâhier, La Cathedrale de Clermont au X-e siecle et sa statue d’or de la Vierge, La renaissance de Part frangais, VII, , p și urm și J Hubert, op cit , p și urm E Mâle, Notre-Dame de Chartres, Paris, , p S Crosby, L’Abbaye Royale de Saint-Denis, Paris, , pl - A se vedea B de Montesquiou-Fezensac, Les portes de bronze de Saint-Denis, Bulletin de la Societe Naționale des Antiquaires de France, , p - De Administratione, eh XXXIII A se vedea J Lejeune, în Trtsors d’Art de la valUe de la Meuse, Paris W Sauerlânder, Beitrâge zur Geschichte der„friihgotischen“ Skulptur, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, , , p , și L Grodecki, A propos de lasculpture francaise autour de , Bullelin monumental, , p și urm Pentru raporturile între plastica monumentală și orfevrărie, a se vedea H Schnitzler, Die romanische Goldschmie-debildnerei der Aachener Schreine, Wallraf-Richartz Jahrbuch, , p - E Molinier, Les arts mineurs du ѴШ-е au XI-e siecle în l’Histoire de l’Artde Andre Mi chel, T L, partea П-a, p Aporturile ottoniene la capitelurile de la Saint-Germain-des-Pr£s au fost dezvăluite de L Grodecki (studiu inedit), a se vedea H Foctllon, Nouvelles recherches sur lasculpture du XLesiecle, Bulletin monumental, , p , și L Grodecki, Les chapiieaux de Bernay, Bulletin monumental , p Data din jurul anului o mie Hubert /Г , e \a Saint-Germain-des-Pr s este contestată de J lobert (£es dales de construction du docher-porche et de la nef de aint-Germatn-des Preș, Bulletin monumental, , p - ) L Grodecki, Bernay p , a se vedea și F G Porno Teoria de p ?^иГттаП‘Са' ’ •' •" der, Le Maître de Saint Gilles, Gazette'des Beaux-Arts, aprilie, , p - S Crosby, op, cit , p — , pl A Goldschmidt, Die Elfenhetnskulptiiren aus der Zelt der Karo-lingischen und sclchsischcn Kaiser, Berlin, — , T L, pl LIII, LIV; T II, pl VIII, XXVI, LXX Jurgis Baltrusaitls, Villes sur arcatures, în Urbanisme et archttec-ture, ttudes âcritcs et publites en l’honneur de P Lavcdan, Paris , p - M Rostovtzcff, Hellenisch-rdmische Architekturlandschaft, R -mische Mitteihmgen, M Lawrence, City-gate Sarcophagi, The Ari Bulletin, , fig — Muzeul Luvru, a se vedea G Schlumberger, în Monuments Plot, , pl XXIII S Crosby, op cit,, pl și A se vedea Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonnâ de Гarchitecture frangaise, V, articolul Dais, p și urm Ibid , VII, articolul Pinacle, fig p H Focillon, L’art des sculpteurs romans, cap Une survivance de Part hâllenistique, le personnage sous arcade, p — A Boeckier, Die romanischen Fenster des Ausburger Domes und die stihvende von zum Jahrh , Zeitschrift des deutschen Vereins fur Kunstivissenschaft, , p și urm , șiL Grodecki, Vitraux des tylises de France, Paris, , p O von Gebhardt, The Miniatures of the Ashburnham Pentateuch, Londra, , pl IX și XIV; Ph Lauer, Les enluminures romanes des manuscrits de la Bibliotheque Naționale, Paris, , pl I A Boinet, La miniature caro ling ienne, Paris, , pl CXXIV Colonia, Biblioteca catedralei, cod , Evangheliar de Hillinus, a se vedea W Voge, Eine deutsche Malerschule um die Wende des ersten Jahrtausends, Trier, fig ; R de Lasteyrie, L’architecture religieuse â l’tpoque romane, Paris, , p , fig și J Hubert, L’art ртёготап, p , fig P Lauer, Les enluminures romanes, Paris, , pl XXXVII, LIII, LXI A Goldschmidt, German Illumination, Pantheon, , , Ottonian Period, pl și ; G Swarzenski, Die Regensburger Buchmalerei, Leipzig, , pl XXXII, și de același autor Die Salzburger Male-rei Leipzig, , pl XIII, XXVII, LV, LVII, LIX, LX, LXX, LXXII, LXXIII, XCII, CXV Otton II, - sau Otton III, - , H Beissel, Die Bilder der Handschrift des Kaisers Otto im Munster zu Aachen, Aachen, , pl XXIII A Goldschmidt, German Illumination, II, pl și , Codex Aureus(Escurial, vitr ) și Livre de Pericopes аЛш Henrical IlI-lea (Bremen, cod b ), c B da Costa Green, The Pierpont Morgan Library, Exhibition of Illuminated Manuscripts, New-York, , pl B N , lat ; H Martin, La miniature frangaise du XIII-e sticle au XV-e sticle, Paris, , pl J L Fischer, Das architektonische Problem der Glasmalerei, Zeitschrift fiir alte und neue Glasmalerei, , p și urm N Westlake, A History of Design in PaintedGlass, I, Londra, , pl III și XII R Crozet, Le vitrail de la Cracifixion de la Cathâdrale de Poitiers, Gazette des Beaux-Arts, , I, fig F Zschokke, Die romanischen Glasgemălde des Strassburger Mdnsters Basel, , fig și H Wentzel, Meisterwerke des Glasmalerei, Berlin, , fig A Haseloff, Die Glasgemălde der Elisabethklrclie in Marburg, Berlin , pl și Pentru arhaismele arhitecturale în vitralii, a se vedea E Fradl-Kraft, Archllektur im Abbild ihre Spiegeliing tn der Glasmalerei, Wiener Jahrbuch filr Kiinstgescldchte, IVo >, p — Autorul, prezentind mal multe exemple care concorda cu ale noastre, nu cunoștea studiul nostru din Mtlanges Lavei an ( ) O Falke și H Frauberger, Deutsche Schmelzarbeiten des Mittel-alters, Frankfurt pe Main, , fig г\ лН fV nrficolul Vitralii P* , fig & «кхжх ;>«» «•* xv« ХѴП T w г vvrn- G Rltter, Les vitraux N Wcstlakc, op, cit , pL LXV //‘ o P' i' yyvtt-XL LII de la cathMrale de Rouen Cognac, , pl XXVII XL, lu, Y? Deîaporte și E Houvet, Les vitraux de la cathMrale de Chartres, R^d; LnSUyrlkCîSferf«re religleuse eu France ă Vtpoque Л ^SchinaiUow,°Kompostttonsgesetze In der Kunst M tttelalters, III, ‘ Darsfe/Zemte Kunst I, Lelpzig, , P * * *- : аІе т’Рпве/Г Glasfenster, Rhgthmus und Slrophenbau, Berlin, , M T E g , Zur Problematik der mlttelalterlichenGlasmalerel, Berlin, ,p E Mâle, L’art religieux du XII-е sticle en France, p H G Franz, Nene Funde zur Geschichte des Glasfensters, rorschun-qen und Forschritte, , , p A se vedea S Reinach, Rtpertoire de peintures grecques et romalnes, Paris, , pl - , Viena; pl - , Saint-Rustice; pl - , Avenches; pl - , Brotonne; pl - , Ivonans C Robcrt, Die antiken Sarkofagreliefs Anfrage, III, , Berlin, , pl GXXXVIII, nr / R Delbruck, Die Konsulardiptychen und verwandte Denkmăler, Berlin, , pl A Boinet, op cit , pl XXVII, Evangheliar zis al sfîntului Gauzelin, al doilea sfert al secolului al IX-lea; G Leidinger, Der Codex Aureus der bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen, Miinchen, — , II, pl , executat în G Swarzenski, Die Regensburger Buchmalerei, pl III, ms de Niedermunster, sfîrșitul secolului al X-lea Miinchen, Clm, ; G Swarzenski, Die Regensburger Buchma-lerei, pl XII-XVI Vatican, Ottob lat ; A Goldschmidt, German Illumination, II, pl H Oidtmann, Rheinische Glasmalerei, I, Diisseldorf, , fig Muzeul din Ravenna, A Venturi, Storia dell’Arte italiana, I, Milano, , fig Cambrai, ; A Boinet, op cit , pl CIX; Calalogue de l’Exposi-tion des manuscrits â peintures du VII-е au XII-е siecle â la B N , Paris, , nr N Westlake, op cit , pl XXXIX b, B Rackham, The Ancient Glass of Canterbury Cathedral, Londra, , p — , pl — și IV Inventaire des mosaîques de la Gaule et de TAfrique, III Alaerie Paris, și , nr , Mrikeb-Thala L Grodecki, A propos des vitraux de Chalons-sur-Marne Deux points de l’iconographie mosane, în TArt mosan, Bibliothtque gene-rale del’Ecole des Hautes Etudes, secțiunea a VI-а, Paris, , p Iul — ^© * O von Falke și H Frauberger, op cit , pl Dle {°fe d*r Kathedrale von Lausaane, Berna, Pentru originea complexă, orientală și antică, și pentru cosmo«oniile Т/Ѵе g t,ce> a se vedca H- J- Dow, The Rose-Window Journal of the Warburg and Courtland Institutes, , p si urm în prezentarea rozetci occidentale de la Notre-Dame din Paris Ic p-’O! nUmerel°r cu geometria I ,’ >аг teMu^e Paris, , p Sși uriu* U llSal? - dUr^ ,ultru ultl « La slgllstlque ornamentale, fig francate 'мип'?'/"З !“lrviuances Ф>Ф Ж)Н'Г'Й!!К гш fiir Kunstgeschichte, chenportal und sein Paris, I’li Gould, Ba sculpture - g( дз a; G Zarnecki, English (lucrare daC“Xtore ббв-О « Londra, , fig- ; a se vedea de asemenea, pentru oi g P Arches decorated wtth Human atfonJ„ \ ? ’, ' к ntn Knnnreaalion der Schottenkloster in Deutsch-^iand eitschrift filr chrtstllche Archdologte und Kunst, p P Clemen; Ж KunsldenkuMer der Stadt und des Kreises Bonn, Dilsseldorf, , fig Și Дпгк, Г(Г Q fia Klein,' Die Romanische Sieinplasiik des Niederrhetns, Strasbourg, pl XXX V Klein op' cit , pi XXXII O listă a capitelurilor, avînd mai mult sau’mai puțin legătură cu seria din Champagne, este dată de H Wei^ert, (Das Kapitell in der deutscher Baukunst des Mittelal-ters Zeitschrift fiir Kunsgeschichte, , p și urm ) care le clasează în „faza a doua“ a artei romanice Urzii, desfășurîndu-se în prima jumătate a secolului al XIH-lea G Martin, Saint-Pierre, ancienne cathedrale de Geneve, Geneva, f d , pl XXXVI; H Maurer, Die romanischen und friihgotischen Kap’itelle der Kathedrale Saint-Pierre in Genf, Basel, R Hamann, Die Kapitelle im Magdeburger Dom, Jahrbuch der Kgl preuss Kunstsammlungen, , fig , , , , , , , , , pi В și C A Goldschmidt, Studien zur Geschichte der sâchsischen Skulptur in der Obergangszeit vom romanischen zum gotischen Stil, Berlin, , pl p A Weese, Der Dom zu Bamberg, Miinchen, , pl și R Hamann, Die Normannische Invasion, fig , și L Maeterlinck, Le genre satiryque dans la sculpture flamande et wallonne, Paris, , fig H Karlinger, op cit , pl R Hamann, Die normannische Invasion, fig Ibid , fig ; H Beseler și H Roggenkamp, Die Michaelskirche in Hildesheim, Berlin, , p și urm , iig Ch Singer, The Scientific Views and Visions of Saint Ilildegard, Studies in the History and Method of Science, I, Oxford, , p — ; H Liebenschutz, Das allegorische Weltbild der Heiligen Ilildegard von Bingen, Studien der Bibliothek Warburg, XVI Berlin, Textele sînt publicate în Migne, P L , -Liber Scivtas de la Wiesbaden (odinioară Landesbibliothek, cod ), a se vedea Dom L Baillet (Les miniatures du Scivtas conserv# â Wiesbaden, Monumente Piot, XIX, , p și urm ) și M Вбскіег (Ilildegard von Bingen, Wisse die Wege, Scivtas Salzburg ), care dă o importantă bibliografie Baillet crede ian* Sd executat în timpul vieții stareței între t ebuie să fie avansate: stinta Hildegarde n-ar fi putut decit să р’дц /u" ь( ,,| п al pregătirii volumului Pentru F W E S ;S "/a,S‘ Ele Miniaturen der ІоГрТ l’ Heideiberg, , p - la Lucea (ms > W l l) °pcrum simplicis hominis, in Ch SlngeS, op reproduceri A se vedea Jurgis Baltrusaitis r* du m gen kje, Paris Садто^'«РЛ^ Paradisul, Chitul XXVIII chretienne dans ■ i и ііі ■ f ■ Lex incrustations dicoratives des cathCdrales de Lgon el de Vienne, Lyon, , p și urm m U,m’ se vedea Migne, P L„ , col p, * ' aicltitecture сМегсіеппе en France, I, Paris, , tnents lerils dTz’ftis'/^a/ene’i Co'nJ( historique des monu- Annalcs archfiologiqiic, X, , pl p șl p ; XI, , pl p și ; ХП, , pl p J Норе și H Brakspenr, The Cisterctan Abbcy of Beaulltu tn the County of Sonthampton, The Archacologtcal Journal, , p și urm , pl XVI—XVIII P B Clayton, The Inlaid Ttles of Westmtnsfcr Abbcy, ibid, , p — H Shaw, op cit , pl ѴП-ХІІ, ХШ-ХХП, XXIV, л se vedea Lloyd Habetley, Medieval English Paving Ttles, Oxford, A de Caumont, Notes provtsoires sur quclques pavcmenls ctrami-qucs du moyen âge Bulletin monumental, , p — ; A Ramt, Saint-Pierrc-sur-Divcs, Annales archtologiques, XII, , p - ; R de Lasleyrie, L'architccture religleuse en France l'âpoque gothique, II, Paris, , p M Espârandicu, Carreaux vcrntssts dâcouvcrts aus ChâtcUlcrs, Bulletin archtologique, , p — G, pl II Numerele — ale clasamentului în W Ncuss, Dlc Apokalypse des HI Johanncs in der altspanischcn und altchrtstllchen Blbell-i lustra Hon Muuster-en-W , I Yoshikawa, L’Apocalypse de Saint-Savin, Paris, , p și urm L Delisle și P Meyer, L'Apocalypse frangaise du XIII-е sitele (B N , fr ), Paris, ; M R James, The Apocalypse in Latin and French (Bodleian Douce ), Oxford, , The Apocalypse in Latin, M s in the Collection of Dyson Perrins, Oxford, și The Apocalypse in Art, Londra, , R Freyhan (Joachisin and the English Apocalypse, Journal of the Warburg and Courtauld Instilutes, , p și urm ), care pune dezvoltarea Apocalipselor engleze în legătură cu înrîuirea gîndirii lui Giocchino da Fiore, avansează data prototipurilor pînă la — M R James, The Trinity College Apocalypse, The Roxburghe Club, A se pune în corelație cu Beatus de la Madrid, B , c , W Neuss, op cit , pl LXXIX, fig B N , lat , folio v și v, manuscrisul este originar din regiunea Saint-Omer Gând, Biblioteca Universității ; partea intinulată Apocalipsis depictus lipsește de-aici actualmente, conf L Delsile, Notice sur les manuscrits du „Liber Floridus" de Lambert, chanoine de Saint-Omer, Notices et extraits des manuscrits, XXXVIII, Paris, , p — Un oraș cu ziduri rabatute figurează de asemenea în Biblia de la Saint-Etienne a lui Harding, — , cf C Oursel, La miniature du XII-е siecle ă VAbbaye de Clteaux, Dijon, , pl VI Brit Mus , Cotton, Nero С IV Pentru originea engleză a botului lui Leviatan, a se vedea A Goldschmidt, English Influence on Medieval Art of the Continent, Studies in Memory of A Kingsley Porter, II, Cambridge, Mass , , p și C Nordenfalk, L*Enliiminure în Le Haut Moyen Age, Skira, , p Jurgis Baltrusaitis, Evul mediu fantastic, Paris, (p și urm ) și București , H Omont, Psautter tllustrâ (XlII-e sitele), Beproduction du mânu-serlt latin de la B N , Paris, f d , pl ), , , , și ; a se vedea șl D Tselos, English Manuscript Illnstratlon and the Utrecht Psalter, The Art Bulletin, , p - MOnchen, Clm ; A Haseloff, în Histoire de ГArt de Audre Michel, I, II, prima parte fig E Mâle, L’art religieux du moyen âge en France, Paris, -J, p — , Cambridge, Trinity College, В II, ; The Neu> Palaeugraphical Soctety, IX, Brit Mus , Harley, Boli Y <> Warner, The Gulhlac Boli, The Roxburghe Club, ; W R I atheby, lingllsh Primitivei, V, The Burlington Magazine, , p Victoria and Albert Museum, M — , Exhlbillon of English Medieval Art, Londra, , pl M R James, The Bestiary, The Roxburghe Club, , A Konstau-tinowa, Ein Engllsches Bestiar des zivOlflen Jahrhunderts, kunstivls- тчг nnviîn ' F J Carmody, De Bestiis -■ * - ClnCahier, P’'^ ' ^^ P Meyer, , P- — , * > p - ; C Hippeau, Bes/iatre de Geraafse, ?oț - - de Normandie, Caen, Le Bestiaire Divin de Guillaume,^ pourntval> Paris, i ; R și Le Bcstjairț//^ Thierbuch des normannischen Dichters SSft/S S”Spzle, » B ««« ’li ^r^ed ^rnament front Irish Monu-bnrlstian Period, Dublin, , pl XXXIV, fig G Brît* Mus>> Add ; S Gevaert, £e tnodhle dc la Uiblc de Floreffc, Krvue Belge d'ArcbMogie et d'ttlstoire de l’Arl, fig * B N lat ; Abbo V» Leroquais, Les sacramentaires et les Missels manuscrits des Bibliothtques publiques dc France, l, Paris » P* T S R* Boas, English Art, — » The Oxford Historn of En-qlish Art, Ш» Oxford, » p, șl pl U » B N» lat ; a se vodca Abb V Leroquais, op cit I, p și urm» Orl ans, : Abb V Leroquais, Les Pontificaux des Bibliotlrtques publiques de France, I, Paris, , p și urm, pi XXIV A se vedea pentru propagarea acestor motive A Goldschmidt op cit p și pentru aporturile engleze In general, Y Deslandres’ ba dtcoration des manuscrits dans la râgion parisiennc du IX-e cndtbut duNDA-e sitele, Posilions des thtses de TEcole des Charles, Paris, , p — Ch Oman, The Gloucestcr Candlesiick, New York, ; S Gevaert, Le Chandclier de Keims, Revue belge d’archeologie et d’hisloire de Part, , p - ; O Homburger, Der Trivulzio-Kandelaber, ein Meisterwerk friihgotischer Plastik, Ziirich, f d ; a se vedea și H K m, Romanisches Drachenornameni in Bronze und Architektur-plastik, Strasbourg, , și H Swarzenski, Monuments of Romanesque Art, The Arf of Church Treasures in North- Western Europe Londra, , pl , , , , și A Haseloff, Eine thuringischsâchsiche Malerschule des Jahrh , Strasbourg, , pl IV, XXII, XXIV, XXXVIII; A Goldschmidt, Das Evangeliar im Rathaus zu Goslar, Berlin, , pl I, , , Munchen, Clm ; H Swarzenski, Die lateinische illuminierten Handschriften des XIII Jahrh , in den Lăndern am Rhein, Main und Donau, Berlin, , fig , , , , , , A Haseloff, în l’Histoire de l’Art de Andr Michel, I, II, prima parte, p Brit Mus , Royal, I D X; O Saunders, English Illumination, Pantheon, , pl The New Palaeographical Society, Part IX, , pl și Dublin, Trinity College, ; E H Alton și P Meyer, Codex cenan-nensis, The Book of Kells, Berna, C Nordenfalk, L’enluminure, în Le Haut Moyen Age, Skira, , p B N lat , A; Abbă V Leroquais, Les Liores d’Heures manu-scrits des Bibliotheques publiques de France, I, Paris, , p și urm Cartea a fost executată pentru uzul unei mănăstiri de călugărițe din nordul Franței, pe care autorul ezită să o identifice cu Salnt-L onard de Guines, din dioceza de Thârouanne, deși mai multe indicații par să fie în concordanță cu aceasta Sfinții englezi sînt adăudați celor ai litaniilor tradiționale din regiune Arsenal ; Abbă V Leroquais, Les Psautiers manuscrits des Biblioteques publiques de France, II, Mâcon, — , p și urm Monștrii specifici din m s , lat la B N , se găsesc la folio , , , , , , Amintim cu această ocazie că FOraison de la folio arată că lucrarea a fost destinată unei femei Executarea el într-o mănăstire de călugărițe sau de către un artist de-aicl ar putea explica această identitate de elemente Coli Yates Thompson; S C Cockerell, A Psalter and Iloiirs exe-cuted before o for Lady connected with saint Louis, probably, hts Slster Isabelle of France, Londra, Engelberg, șl Besanțon, ; II Swarzenski, Die Lateinische illuminierten Handschriften, pL A se vedea E G Miliar, The Ltbrary of A Chester-Bealty, A Descriptive Catalogue of the Western Manuscripte, II, Oxford, IJJi nr , c , pl XXCVL Chronica Majora, Cambridge, Corpus Chrisli College -o > iu Chronlca Minora, Brit Mus , Boyai, С ѴП; M R J^mcs» Drawings of Matthew Paris, The Walpole Society, XIV, * p - , a se vedea pl X, XI, XV, XIX »л„іа*па Psaltirea Iul Odbert, abate de Saint-Bertln, -Ю , Boulofe к, Psaltirea din Saint-Edmond de Bury, prima jumătate a seu - w» nnrt t ni ' a se vedea F Wormald, S^PsauRer Tf^raUon ^ comunicare la ToPogr«Phi«lMer^ (Brit Mus , Rnval В, ѴІП), manuscris executat după b» У ' ti и Th ti ілч« m Маскеогапй, în Grcak and Latin Mom/X’in рІГсХіоХ’, Copenhaga, , G ‘ Descriptive Catalogue of the Library of C W Dyson Viena" codb ,: И J Hermann, Die westeuropâlschen Handschrif-ten der Gottk und der Renatssance, l, Englischeund franzosische Handschriflen des XIII Jahrh , Leipzig, uo, pL Iii, Belvoir Castle;E G Miliar, The Rutland Psalter, The Roxburghe Biblia lui Brandwood; a se vedea H Y Thompson, Illustralion of one Hundred Manuscripte in the Library of Yates Thompson, VI, Cambridge , nr LXXVII, - și Biblia de la Mont-Saint-Eloi, Arras, H Martin, și Ph Lauer, Les principaux manuscrits ă peintures de la Biblio th^que de Г Arsenal, Paris, , p , pl XVIII; Burlington Fine Arts Club, Exhibition , pl , coli Cockerell A se vedea S C Cockerell, The Work of de Brails, The Roxburghe Club, și H Swarzenski, Unknown Blble Pictures bу W, de Brails, The Journal of the Walters Art Gallery, , fig -Brit Mus , Royal, I D I; F S Kenyon, Facsmiles of Bilicabl Manuscripts in the British Museum, Londra, , XIX Cambridge, Trinity College, B II, fo v și B N , lat , fo v V Apropierea ? fost făcută de B Kurth, Matthew Paris and Villard de Honnecourt, The Burlington Magazine, , p J Brassinne, Psautiers liegois du XIII-e siecle, Bruxelles, f d B N , lat și lat ( - ), de exemplu în notița sa consacrată cărții lui D D Egbert, The Tickhill Psalter, New York, {The Burlington Magazine, , p ), F Wormald rezumă cu multă concizie această dezvoltare în chipul următor: este inexact că figurile grotești, care apăreau pe margini către mijlocul secolului al XHI-lea, s-ar datora unei creații neașteptate Fenomenul constă într-o eliberare a ființelor fantastice închise la obîrșie în inițiale La început, numai monștrii alfabetului au fost multiplicați pe bordurile cărții Artiștii nu au întîrziat să îmbogățească tema, însă constituirea marginii gotice, în diversitatea sa, n-a fost realizată înainte de finele secolului al XHI-lea CAPITOLUL R* J?n\es> , ScidPfllred Bosses in the Qloisters of Norwich Cathedral, Norwich and Norfolk Archaeological Society, n ™ i « Veo?°°^ Bosses in Medîei)cd Churches, Cambridge, , P* Zu Șl ilg, /b(d„ p și fig - ologii B()sses in Nave °f Teivkesbury, Archae- n q’ v’ £UV!? Boof Bosse*» ПЙ- șl furt ne ПМаіі/°і пол* SklllPtllr™ des Strassburger Miinsters, Frank-de l’archltectiue I P / J Viollet-le-Duc» Dictionnaire raisonnt и r franWt™t III, fig p si К Hamann Deutsches Ornament, Marburg nl WKîT ? іи» l'uris, iubi l>|j'txvxv |,, >/e (“ p“?,"ure fra'ifaise du inoijen Skulpturen des Freiburger Milnstcrs, Frankfurt pe Maln, , fig șt G J Witkowskl, L’art profane dans l’âgltse, France, Paris, fig A Louis L’lgllse Notrc-Dcmic de Hal (St Marin), Ars Belglca, VI, Bruxelles, , fig și F Henry, La sculptare irlandatse, Paris, , p , fig -b, c și d Reallcxikon zur deutschen Kunsfgeschtchte, IV, , p , iig A Boinet, La sculptare de la cathedrale de Bourges, Paris, , fig O Schmitt, Gotische Skulpturen des Strassburger MUnsters, pl — și — ; a se vedea și La Cathedrale de Strasbourg, Strasbourg, , La sculptare de V Bayer, p șl urm E Maillard, La sculptare de la cathedrale de Pottiers, Poltiers, , pl XXXII—XXXIX M Aubert, Les dates de la сібіиге du choeur de N -D de Paris, Mâlanges Bertaux, Paris, , p A Louis, op cit și La dlcoration sculpturale des chapelles du choeur de Vig lise Saint-Martin â Hal, II, La sculptare braban-Qonne, Reoue belge d’archeologie et dy histoire de Гart, , p — și R Hamann, Spătgotische Skulpturen der Wallfahrts-Kirche in Hal, în P Clemen, Belgische KunstdenkmMer, I, Mtinchen, , p - L (Lefran?ois-) Pillon, Les portails latheraux de la cathedrale de Rouen, Paris, H Focillon, Ap tres et jongleurs romans (Etude de mouvement), Reoue de Vart ancien et moderne, , p E Mâle, L’art religieux du XIII-e siecle en France, Paris, , Jurgis Baltrusaitis, Eoul mediu fantastic, Paris, , p și fig , p și urm , fig și ; București, Broadclyst, Chagford, North Bovey, Sampford, Courtenay, Selby, South Towton, Spreyton, Tavistock, Widecombe-in-the-Moor L Băgule, Monographie de la cathedrale de Lyon, Lyon, L Labande, Le Palais des Papes et les monuments d’Avignon au XIV-е siecle Marsilia, , p B von Tieschowitz, Das Chorgesthuhl des Kolner Domes, Marburg, P Koechlin et J -J Marquet de Vasselot, La sculptare â Troyes au XVI-esilele, Paris, , fig și ; O D Johnton, Gargouilles, Troyes, Viollet-le-Duc, op cit , VI, articolul Gargouille, p , fig — O Schmitt, Gottische Skulpturen des Freiburger MUnsters, pl Ibid , p — și — și F Baumgarten, Die Wasserspeier am Freiburger Munster, Freiburger Miinsterblătter, , p — Viollet-le-Duc, op cit , VI, p J Adeline, Les sculptures grotesques et symboliques, Rouen, , pl XXII și XXIII; L B Bridaham et R A Cram, Gargoyles, Chimeres and the Grotesque in French Gotic Sculptare, New York, , pl B N , fr nr ; comunicare de L Mirot, Bulletin de la Socllte Naționale des Antiquaires de France, , p S Mută, Cathedrale de Bourges, Bourges, , Album , pl — Viollet-le-Duc, op cit , IV, p , fig bis, J Roussel, Lasculpture frangatse, Ipoquegothlque, Paris, f d pl P Vitry și G Briăre, op ctt , pl, LXXXIX H du Ranquet, La cathedrale de Clermont-Ferrand, Paris, L d , fig p, ; P Hartmann, Die gotische Monumentalplastik ln Schiva-ben, Mhnchen, , pl F Michel, Monuments du Gătinais, Lyon, , pl XX, Congres archlologtque de Caen, I, , pL p L Brăhier, L’art chltten, Paris, , fig A Lapeyre, Les chaplteaux hislorlts de l’lgltse de Denii, Bulletin monumental, , p P Vitry și G Вгіёге, op cit , pl LXXXIX, Ibid , pl CXX, , CXX , romane, din „ n cp vodca Dr Lesueur, L’tgltse abbatiale H Foclllon, op ctt > a vc monumental, , pl p , fig p H) gg d(j comparat cu fig din Jurgis “irtSuek, op CU П , de comparat ea Щ « U î’'SX «"'”Sk « n« - “ Bulletin monumental, de Troyes, ,’ p? гов”’ LlttMre‘ Con ris archiologigue A de Baudot, La sculpture frangatse, Paris, , pl XVII М^/ат/ыГигі/п'^г l,alll‘llsaitis> La irolsiime sculpture romane, (>fi p iitf * ’ 'OfniesM ‘ R' °оЬ П°Ь O Schmitt, Gotlsche Sknlpturen derStrassburgerMiinsters, pl - , a se vedea șl Ch Cahlcr, Du Bestiaire: Strasbourg, în N o tiveau x, mtlanges d'archâologte, Paris, L B£gnle, Monographie de la cathtdrale de Lyon, p , fig С E Keyscr, Scnlptured Crontces in Churches near Banbury, The Antiquaries Journal, , p - , pl I-XIV; A Gardner, English Medieval Sculpture, Cambridge, , p E K Prideaux, The Carving of the Medieval Instruments in Exeter Church, Archaeological Journal, , p XII șl XIII E Fleury, op cit , IV, fig ; D Ram , Sculptures dtcorailves, motifs d'omementation, Paris, , pl C Enlart, Mantiei d’archâologte frangaise, II, p A de Baudat, op cit , pl XIII; J Roussel, op cit , pl A Boinet, op cit , p Mormîntul lui Lîchtenberg, (mort în ), O Schmitt, Gotlsche Skulptiiren des Strassburger Miinsters, pl E S Prior și A Gardner, op cit , fig A de Caumont, Rudiments d’archâologle, Paris, , fig p Viollet-le-Duc, op cit , V, p Congrâs archâologique de Reims, , pl p ; O Schmitt, Gotlsche Skulptiiren des Freiburger Miinsters, p ; A Pugin, Gothic Orna-ments, Londra, , pl și A Loisel, La cathâdrale de Rouen, Paris, f d , fig J de Lahondâs, Les monuments de Toulouse, Toulouse, , fig , poarta casei ;de la nr , strada Languedoc J Vallery-Radot, La cathâdrale de Bayeux, Paris, f d , p M Jusselin, Une maison du XIII-е siecle au cloltre de Chartres, Bulletin monumental, , p — Desene publicate de H Chabeuf, La Maison du Miroir â Dijon Revue de Гart chretien, , p — Congres archâologique de Reims, fig p ; C Enlart, Manuel d’archâologie frangaise, Architecture civile et militaire, Paris, , fig G Desdevises du D zert și L ВгёЫег, Riom, Mozat, Volvic, Paris, , p H Focillon, Quelques survivances de la sculpture romane dans Гart frangais, Medieval Studies in Memory of A Kingsley Porter, II, Cambridge, Mass , , p A Grisbach, Architekturen auf niederlăndischen und franzosischen Gemălden des Jahrh , ein Beitrag zur Entwicklung der Formen-sprache der nordischen Renaissance, Monatshefte fiir Kunstwissen-schaft, , p , și urm; W Korte, Die Wiederaufnahme romanischer Bauformen in der niederlăndische und deutsche Malerei des und Jahrh , Leipzig, ; J de Jong, Architektuur by de Nederlandsche Schilders voor de Hervorming, Amsterdam, E Panofsky, The Friedsam Annunciation, The Art Bulletin, , p A Grisbach, op cit , p Ch de Tolnay, Le Maltre de Fltonalle et les Frâres van Eyck, Bruxelles, , fig , și M J Friedlănder, Die altniederlăndlsche Malerei, III, Dierlck Bouts und Joos van Gent, Berlin, , fig și H, Hildebrant, Die Architektur bei Albrecht Altdorfer, Strasbourg, , fig W Schbne, Die Versuchungen des Heilingen Antonius, ein wenig bekanntes Blid im Escortai, Jahrbuch der preuss Kunstsammlungen, , fig E Panofsky, The Friedsam Annunciation M J Friedlănder, Die altniederlăndische Malerei, II, Roger van der Weiden und der Melster von Flâmalle, Berlin, , fig Ch de Tolnay, op cit , fig , , , , , , In Annonclation Friedsam, maimuța simbolizează Căderea în Păcat și Vechiul Testament (E Panofsky, op cit , șl II W Janson, Apes and Ape Lore in the Mlădie Ages and the Renaissance, Studtes of the Warburg Institute, , Londra, , p ) în Fecioara Cancelarului Roita, imaginile biblice ale degradării omului — Izgonirea din Paradis, Sacrificiul lui A bel, Uciderea lui Cain, Beția lui Noe se află în partea dinspre cancelar, în timp » G i и nv/z’r in fala tul Aasureus, sau despre ce Imaginile Invlci - sculptate în partea dinspre Mass- ’₽• Gli "(Ic Tolnny, op ctt , p ?! E Panofsky, The Friedsam Annunciatton ?-ajsm;йа”ț-««-*•• , ’hngls Baltrusaitis Aberații Patru eseuri privind legenda formelor, Pnris, București, Jurgls Baltrusaitis, Evul mediu fiq fi I von Bnlduss, llans Memltng, Viena, , P- , și ^ M Gulllnuinc-Llncplity, llans Memltng, La chăsse de salate N ^Pcvsiwn'An ОиШпе of European Archttecture, Penguin Books, , p șl urm A t , Ospedalc dogii Inocenți șl S Spirito de la Florența au fost începute dc Brunelleschi în și A se vedea C Enlart, Manuel Cardiologie frangaise, II, P- "э * M P Coquelle, Les clochers romans de Гarrondissement de Dieppe, Bulletin ardiologique, , p C Enlart, Manuel Cardiologie frangaise, I, p și L Hautecoeur, Histoire de Гarchitecture dassique en France, I, La formation de l’idtal classique, La Renaissance, Paris, , p și P Vitry și G Bridre, Documents de sculptare fangaise, Renaissance, Paris, , pl XIX, și ; G Martin, La Renaissance en France, Varchitecture et la dâcoration, Paris, f d , pl XXIX P Vitry și G Вгіёге, Renaissance, pl VIII, și XXVI, ; C Martin op cit , pl XXXVII Titlu dat deseori sculptorilor și meșterilor timplari din prima Renaștere, de exemplu Nicollas Castille, menuyssier, tailleur d’aniique, de la Gaillon A se vedea A Deville, Comptes de depenses de la construction du Château de Gaillon, Paris, , p , și CAPITOLUL Cuvintele drollerie, drdlerie (Histoire d’une drollerie facetieu se, gravură de F Desprez, c ; Les plus belles figures et droleries de la Ligue, culegere alcătuită de P del’Estoile, sfîrșitul secolului al XV Mea), drdiatique (Songes drdlatiques de Pantagruel, ), drdles, drolles (Inventar după moartea lui Richard Breton, ) devin deosebit de frecvente în a doua jumătate a secolului al XVL-lea, aplicîndu-se la imagistică A se vedea J AdhSiuar, Cataloque de l’exposition de l’estainpe satirique et burlesque en France ă la B N , (policople), nr , și , și J Porcher, Les songes drdlatiques de Pantagruel et Гіпшдегіе en France au XVZ-e sticle, Paris, , pl XXIV , A se vedea cuvîntul Babouin în Larousse pour tous » J Evans, hnglish Art, — , the Oxford H istorii of Bnqlish Art, Oxford, , p - J -C Dickenson, Recenzia lucrării citată de J Evans, in The Anltquartes Journal, , p , nota Textul a fost publicat de prof Owst în The Liverpool Rei>leu>, IX, mal , p Mlgne, P L„ , col ÎL W Janson, Apes and Ape Lore ln the Middle Ages and the p ’lUS-ToB i't,ldles °Г lhe "’aiKurtf Institute , Londra, ’ « SU & ° TrOyeS' CltyiS' e r’ HaUe s> versurile l'ark нт Ц ' м<> Чи''га,цге «“roptenne et te moyen âge latin, u sc ѵя і п'm' in s ,ulul’ l’clltvu izvoarele literare in general, Beztehunarn ■ ' i ti ,і: ’ ечІІіаІ, h'/einente der Drdlerie und ihre Jieiteliungen zur l tteratur, Berlin, o Th WrlghL The Anglolatin Satirica! Pocfs and Epigrammatists af the Tirelfth Century L Londra, , p Fatrasies d'Arras, din secolul al XII Mea șl Soffes Chansons din Valenciennes de la începutul secolului al ХІѴ-lea, au fost puse în corelație cu o terna a lumii db>*ndoaselea, un om clocind ouă, care apare printre năzdrăvăniile marginale ale mal multor manuscrise flamande și din nordul Franței, a se vedea L M C Randall, A Medieval Slander, The Art Bulletin , p - C МйПег-Fraureuth, Die dcutschc Liigendichtungen bis auf Mttnch-hausen Halle, Apropierea între Liigendichtungen și decorul manuscriselor a fost făcută de H W Janson, op cit , p G Roethe Die Gcdichic Rcininars von Zweter, Leipzig, , p L M C Randall Exanpla as a Source of Gothic Marginal I Ilumina-Hon, The Art Bulletin, , p - A se vedea J A Moscher, The Exemplum in the Early Rellgious and Didactic Litcraiure ofEngland, New York, ; J -Th Welter, La fabula exemplorum secundam ordinem alphabeti, Recueil d'exempla сотрііё en France â la fin du XIII-еа sticle, Toulouse, ; de același autor, L'Exemplum dans la littârature religieuse ct didactique du mo yen âge, Toulouse, , și Un Nouveau recueil franciscain d'exempla de la fin du XIII-e sticle, Paris, Th -F Crane, The Exempla of IIlustrative Stories from the Sermones vulgares of Jacques de Vitry, Londra, H W Janson, op cit , p și urm M R James, The Românce of Alexander, A Collotype Facsmile ofm s Bodley, , Oxford, , pl , , , Nu am putut consulta teza lui N Wissgott, Die Drâlerie in euro-păische Hs, vom Ende des bis zum Beginn de Jahrh , Viena, (dactilografiată), nici pe aceea a lui L M C Randall, Gothic Marginal Illusirations, Iconography, Style and Regional Schools in England, North France and Belgium, — , Diss Radcliffe, , din care articolul din The Art Bulletin, , dă un rezumat Brit Mus , Add ; E Maunde Thompson, English Illuminated Manuscripts, Londra, , pl ; G Warner, Illuminated Manuscripts in the British Museum, serii, Londra, , pl ; J A Herbert, Illuminated Manuscripts, Londra, , pl XXIV New York, Pierpont Morgan Library, ms E G Miliar, The Library of Chester-Beatty, A Descriptive Cata-logueofthe Western Manuscripts, II, Oxford, , p , pl CXXVI Bruxelles, B R , — ; J van den Gheyn, Le Psautier de Peterborough, Harlem, f d S C Cockerell și M R James, Two East Anglian Psalters at the Bodleian Library, Oxford, The Ormesby Psalter, ms Douce and the Bromholm Psalter, Ms Ashmole , The RoxburgheClub, G Warner, Queen Mary's Psalter, Miniatures and Drawings by an English Artist of the XlIIth Century, Reproductions from Royal Ms В VII in the British Museum, Londra, Brit Mus , Cotton Julius А VI; a se vedea O Koseleff, Representa-tion of the Months and Zodiacal Signs in Queen Mary’s Psalter, Gazette des Beaux-Arts, , p și urm A se vedea Jurgis Baltrusaitis, Evul mediu fantastic, Paris, , (cap I șî II) și București, New York, Publ Library, Spencer coli , ; D D Egbert, The Ttekhlll Psalter and related Manuscripts A School of Manuscript Illumination in England during the early Fourteenth Century, New York, Oxford, Christchurch; M R James, The Treatise of Walter de Milemete de Nobilltatlbus Sapientlis et Pnidentiis Regum, The Roxburghe Club, Brit Mus , Add ; E G Miliar, The Luthrell Psalter, Londra, E G Miliar, The Bohun Manuscripts, A Group of Five Manuscripts executed in England about for Members of the Bohun Family, The Roxburghe Club, ; H J Hermann, Die westeuropiiischen Handschriften, Engllsche und franzbsische Handschriften des XIV Jahrh în Beschreibendes Verzeichnts, ѴШ, Leipzig, , p IV—VIII , ini : Brit Mus Add B N lat șl lat lat , , Add ? J Y °na/eCMcdlcinfi, ms Documentația Montpclller, facultate , marginale franceze a putut fl noastră asupra (iȘarll Descriptive Catalogue Cambridae llle Colleclion of H, Yates Thompson, IV, p șl p WXXTiAbvUvLe n UalS* Les BrMaireS> Иы!;Ж,пѴѵІ "о ”Рад ' M К James, A Descriptive Catalogue, p - rastfwaЕлт‘ «> - B uie tllumtnterie Handschriften des Mittelalters und , der Renaissance in Frankfurter Besitz, Frankfurt pc Maln, , pL XXX B N , lat și Arsenal, B N , lat ; Abb V Lerocjuais, Les Ponttftcaux, II, p și urm , pl XLV — XLVIII Lista principalelor manuscrise germane cu ciudățenii este dată de R Schilling, în articolul său Drâlerie din Reallexicon zur deutschen Kunstgeschichte, IV, , p A se vedea și H Weigelt, Rheinische Miniaturen, W allraf-Richartz Jahrbuch, , fig , și și P Clemen, Von den W andmalereien auf den Chrosch-ranken des Kblner Domes, ibid , fig ; G Swarzenskl și R Schilling, op cit pl XXXII și XXXIII G Witzhum, Die rheinische Malerei za Anfang des XIV Jahr , Leipzig, ; P Clemen, op cit , p H Swarzenskl, Beitrăge zur niederrheinischen Buchmalerei, in der bbergangszeit von romanischen zum goiischen Stil, Berlin, , p E Panofsky, Early Neiherlandish Painting, Cambridge, Mass , p Bordeaux, ; J Billioud, Manuscrits ă enluminures executes pour les Bibliotheques provenqales, Encyclopedie Departementale des Bouches-du- Rhâne, II, Marsilia, , p și pl X G Warner, Descriptive Catalogue of Iluminated Manuscripts in the Library of Dyson Perrins, II, Oxford, , pl XCVIII; the New-Paleographical Society, VI, Londra, , p J Evans, English Art, - , The Oxford History of English Art, Oxford, , p P Durrieu, Oderisi da Gubbio et ce qu’on appelait, au temoignage de Danie, l’art de l’enluminure, Memoires de la Socitte de l’histoire de Paris et de l’Isle de France, LII, , p — ; P D ’An-cona, l’Arte di Oderisi da Gubbio, Dedalo, II, , p și urm , a se vedea de același, La miniature italienne, Paris, , p M Dvorak, Byzaiitinischer Einfluss auf die italienische Buchmalerei des Trecento, Mitteilungen des Instituts fiir osterreichische Geschichts-forschung, Erganzungsband, VI, , p — A se vedea Pontifical de Guillaume Durând, episcop de Mende, ms din Biblioteca Sainte-Genevi ve, de origine italiană, și Livre des proprietes des choses de Barthelemy l’Anglais, în provensală, (ibid , ms ), puternic italienizată B N , lat E W Tristram, English Medieval Painting, Pantheon, , pl M R James, An English Medieval Sketch-Book no in the Pepysian Library, Magdalen College, Cambridge, The Walpole Society, XIII, - C Enlart, Manuel d’archeologie frangaise, Architecture civile et militaire, I, Paris, , fig P Clemen, op cit , fig — ; P Olles, Die Wandmalerei auf dem Chorschranken des ktilner Domes, Bonn, P Clemen, Die romanische Monumentalmalerei in den Rheinlănden, Dtiseldorf, , p , fig și M de Saulcy, Les Templiers de Metz, Revue archtologique, , fig p A se vedea și Ch Cahier, Nouveaux mtlanges d’archto-logie, I, Curiositts mysttrieuses, Paris, , fig p P Gâlis-Didot și H Lafilde La peinture decorative en France du XI-е au XVI-e sitele, Paris, f d , pl, , fig B L, Bruguier-Roure, Les plafonds peints du XV-e sitele dans la Vallte du Rhdne, Congrts archtologique du Montbrison, , pl p L Grodecki, Sainte-Chapelle de Paris și J Lafond, Noire-Dame de Paris, în Corpus Vitrearuni Medii Aevi, France, voi I, Paris, , p - , , , - , - L F Day, Windows, Londra, , fig ; L Lefran^ois-Pillon și J Lafond, L’art du XIV-е sitele en France, Paris, , p și pl XLI; J Lafond, Les vitraux deJumitges, în L Jouen, Jumitges ă travers l’histoire, Rouen, , fig și P m de vitraliu cu un // an XIV-е sitele Bulletin Biver ?i E Jocarf]-"Z/ n Muzeul Cluny posedă o bucată onumeniaL , p-^ ș ₽ animal cu un compoz nimfe du dtpartement de l Aisne, p'X ?ntro?duc!m VmiS marglnal, a se vedea L M J D e aissC P Durrieu U‘uresd'T Arsenal, ; Datorăm amabi- EluiJ pJrcbeî accesul la toate manuscrisele flamande expuse la Biblioteca națională în Viena, cod , F Winkler, Studlerг zur \dj ,^bulh , Pl VII și XII, fig și ; P Durrieu, Livre dePrllre peint pour Charles le Timeraire par ^nenlumineur ie si^io’ lippe de Mazerolles, Monuments Piot, XXII, , fig și , ni X—XIII; B N , fr și Chatsworth, ms , nr și din Catalogul de L M J Delaissă Identificarea lui Philippe le Mazerolles cu Ьіёѵіп van Lathem este confirmata de A de Schrijver în teza sa de la universitatea din Gând, De miniatu-risten in dienst von Karel de Stout, (nepublicată), referință a lui Delaissă, op cit , p Haga, B R , G ; A W Byvanck și G J Hoogewerff, La miniature holandaise dans les manuscrits des XIV-е, XV-e et XVI-e siecles, Haga, , pl — Dresda, A ; F Winkler, Der Briiger Meister des Dresdener Gebetbuches und seine Werke, Jahrbuch derKgl preuss Kunstsamm-lungen, și, același autor, Die flămische Buchmalerei des XV und XVI Jahrh , Leipzig, , pl ; Geneva, B , ; H Aubert de la Riie, Les principaux manuscrits â peinture de la Bibliotheque de Geneve, Bulletin de la S F R M P , , pl XLV B N , lat ; АЬЬё V Leroquais, Les Livres d’Heures manuscrits de la Bibliothtque naționale, Paris, , pl LVIII—LXIII Pentru ramificațiile burgunde, a se vedea Cartea de rugăciuni de la Saint-Etienne din Dijon, B N , lat ; АЬЬё V Leroquais, Les Sacramentaires et Missels des Bibliotheques publiques de France, Paris, , pl XCVIII, XCIV și Pontifical al lui Antoine de Chalon, episcop de Autun ( - ), Autun, ; Abbă V Leroquais, Les Pontificaux, pl XIC-CXII Mazarine, ; G Ritter și J Lafond, Manuscrits ă peintures de l’tcole de Rouen, Paris, , pl XLV Miinchen, Cond Gali ; P Durrieu, Le Boccace de Munich, Mtinchen, , pl III și XXV - ! ’ ’ K‘ G’ Perls> Jean Fouquet, Paris, , fig Westree^e^l^d^M^ f ^Г* q ~ , Haga, Muzeul Meermanno-Par ^^^^ Lab°rde’ Г Ь’ VUJ, pl XLVII—LXIX și LXXII—CIV SmarglnalT^ranta^siVnV'™ Se (ormează ttomPe BhN M>aT ^’ATS ,pacht’ x’cvil ' b V* Leroquais, Breviarele, pl XCIII și F cXboln llts^deL BrUXelles’ ' , Paris, , pl ЛОзГ ,П Г septembrie , jn Malerel und Dtchtung, Hambir^io^ ^' Gestaltun I, - ÎS Jahrh IMucc d’EssIlng, Les livres d figures vânitlens de la fin du XV-e siMf ct du commenccment du XVI-e, Paris, , I, fig p și , II, fig p , șl * A se vedea pentru Franța, J -J Marquet do Vassclot, Les botseries de Gaillon au muște dc Cluny, Bulletin monumental, , p și urm , și R Schncider, Notes sur les livres â gravures et la dteo-ration de îa Renaissance en Normandte, Mâlanges offerts ăH Lcmonnicr par la SocttU de l'Art frangals, Paris, , p — iii; Pentru Germania, A Brlnckmann, Die praktische Bedeutung der Ornamcntstilischc fiir die deutschc Fruhrenaissancc, Strasbourg, Arsenal ; II Martin și Lauer, Les princlpaux manuscrits peints de la Bibliothtque de V Arsenal, Paris, , p M Silvestre, Collection dc facsmiUs d’teritures, Paris, , pl Arhivele naționale, J ; E Guillot, L’ornementation des manuscrits du mo yen âge, II, Paris, f d Viena, cod ; K liolter și K Oettinger, Manuscrits allemands dc ia BiblioRquc naționale de Vienne, Bulletin de la S F R M P , , pl X P Clemen, op, cit , în Wallraf-Richartz, Jahrbuch, W Kdhler, Die Karolingischen Miniaturen, I, Die Schule von Tours, Berlin, , pl , b și c B N ,lat și lat A se vedea J Porcher în L’art roman â Saini-Martial de Limoges, Limoges, , fig — S C Cockerell, Victoria and Albert Museum, Catalogue of lllu-minated Manuscripts, II, Londra, , ms , pl p , secolul al XIV-lea A Stânge, Deutsche Malerei der Gotik, II, Berlin, , pl , - și pl , G Warner, Descriptive Catalogue of Illuminated Manuscripts in the Library of Dyson Perrins, Oxford, , pl CXV, ; R Forrer, Unedierte Federzeichnungen Miniaturen und Initialen des Mittelalters, II, Strasbourg, , pl XXVIII—XXX, c Pentru seria renano-elvețiană, a se vedea E J Beer (Beitrage zur obberheinischen Buchmalerei in der ersten Hălfte des Jahr unter besonderer Beriicksichtigung de Initialornamentik, Basel și Stuttgart, ), care reunește în jurul lui Graduel de Dyson Perrins, achiziționat în de Landesbibliothek din Ziirich, o importantă familie de manuscrise, punînd-o în corelație cu ce-lelate grupe Mtinchen, Clm, , prima jumătate a secolului al XIV-lea E Stollreither, Bildnisse des IX—XVIII Jahrh aus Handschrif-ten der bayerischen Staatsbibliothek, I, Mtinchen, , pl și ; Bamberg A , — , B Kurth, Fragmente aus einem gotischen schriftmusterbuch in der Universitătsbibliothek zu Wurz-burg, Jahrbuch des Kunsthistorischen Institutes der К K Zentral-kommission fur Denkmalpflege, , fig — E Kloss, Das Breslauer Evangelistar R , Jahrbuch fiir Kunst-wissenschaft, , fig , — Praga, XIII, A , Liber Viaticus, de Johann vor Neumarkt, — ; M Dvorâk, Die Illuminatoren des Johann von Neumarkt, Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des allerh Katserhauses, , fig Viena, cod , Tratatul astronomic al lui Venceslas al IV-lea, — ; J von Schlosser, Die Bilderhandschriften Kbnigs Wenzel IV, Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des allerh Katserhauses, , pl XXV Viena, cod, ; E Trenkler, Das Evangeliar des Johannes von Troppau, Viena, , pl II, VI și VIII L Kaemmerer, Ein Splitgotlsches Flgurenalphabet im Berliner Kupferstichkabinet, Jahrbuch de kgl, preuss, Kunstsammlungen, , p — ; J Springcr, Gotische Alphabete, Berlin, , pl I— XII Maihingen, I, ; II Jerchel, Die Bayertsche Buchmalerei des Jahrh , Miinchner Jahrbuch der bildenen Kunst, , p fig , p — W Buhler, Kupferstichalphabet des Meister E, R , Neuste illus-trierte Welt-Chronik fur , Strasbourg, H J Hermann, Die illuminierten Handschriften in Tirol, în Beschreibendes Verzeichnis de Wickhoff, I, Leipzig, , nr VIII, p , fig C Benziger, Initialen des Meisters I H V G in einer Gratien-ausgabe von der Stadtbibliothek zu Bern (inc ), Monat-shefte fiir Kunstivissenschaft, , p și urm S-dragoni, pe întreaga pagină, figurează în două manuscrise ieșite din oficina lui Jean Hielot, la Lille, către mijlocul secolului al XV-lea, a se vedea L M J Delaisse op cit , nr și din Catalog, pl A Scliramm, Der Bilderschmuck der Fruhdrucke, N, Die Drucke von Johann Zainer in Ulm, Leipzig, , fig P Kristeller, op cit , fig și A Scliramm, Der Bilderschmuck, der Fruhdrucke, XIX, Die Strassburger Drucker, I, fig b și W L Schreiber, Manual, nr ; A Scliramm, Der Bilderschmuck der Fruhdrucke, IX, Die Drucker in Esslingen, Stuttgart, Leipzig, , fig — ; W Biihler, Heinrich Mang, der Hausbuchmeister, Mitteilungen der Gesellschaft fiir vervielfăltigende Kunst, , fig - J Springer, op cit , pl XIII—XVI; C Dodgson,Grotesgue Alpha-bet of , Londra, și Ttvo Woodcut Alphabets of the Fifteenth Century, The Burlington Magazine, , p ; Th Musper, Das Original des gotischen Figurenalphabets von , Die graphi-schen Kiinste, , p - ; W Buhler, Aus der ABC-Stube der Kultur, Holzschnitte von , Strasbourg, M Lehrs, Der Meister mit den Banderollen, Dresda, , p — , pl IV și Ubergotische Alphabete, Repertorium fiir Kunstivissen-schafl, , p și urm Oxford, Ashmolc ; L Kaemmerer, op cit , fig B, N , lat ; АЬЬё V Leroquais, Ceasloavele, I, p J Renouvin, Hlslolre de l'ortgine et des progres de la gravare dans les Pays-Bas et l'Allemagne, Paris, , p și urm ; A Blum, Des rapports des miniaturlstes frangais avec les premiers artlstes graveurs, lieuve de l’Art chritien, u Formschnitte des XV, Jahrh, in der Sammlungen E Baumeister, des fiirst Hauses Oetttngen-Wallenstein zu Maihingen, I, Strasbourg, , fig ; P Kristeller, Holzschnttte im kgljKupfer-stichkabinett zu Berlin, II, Berlin, , fig I; a se vedea Jurgis Baltrusaitis, Cosmographie chrâtienne dans Part du moyen âge, Paris, , p — A Schramm, Luther und die Bibel, Leipzig, , pl Л Schramm, Der Bilderschmuck der Friihdrucke, II, Die Drucke von Gănther Zainer in Augsburg, Leipzig, , fig Nantes, ; A de Laborde, La Cile de Dieu, Paris, , p , pl XII Bruxelles, В R ; F Winkler, Simon Marmion als Miniatur-inaler, Jahrbuch der kgl, preuss, Kunstsammlungen, , p , fig și ; E Michel, A propos de Simon Marmion, Gazelle des Beaux-Arts, , fig- P* Chicago Art Institute; Ch Sterling, La peinlure frangaise, Les Primitifs, Paris, , fig Luvru; L von Baldass, Hans Memling, Viena, , pl H Tietze și E Tietze-Conrat, Kritisches Verzeichnis der Werke Albrecht Diirers, II, Der Reife Durer, Basel, , nr , fig Chantilly; P Durrieu, Les Tres Riches Heures de Jean de France, duc de Berry, Paris, , pl XVIII Pentru macrocosm și omul zodiacal, a se vedea H Bober, he Zodical Miniature of the Tres Riches Heures of the Duc of Berry — its Sources and Meaning, Journal of the Warburg and Courtauld Institules, , p și urm; F Saxl, Lectures, Londra, , Macrocosm and Microcosm in Medieval Pictures, p — F Saxl, op, cit , Illustrat Mededieval Encyclopedias, p și urm G Saxl și E Panofsky, Classical Mythology in Medieval Art, Metropolitan Museum Studies, IV, , New York, Jurgis Baltrusaitis, Evul mediu fantastic, Paris, , p și urm Leipzig, B U , , Speculum Virginum; R Bruck, Die Malereien und Handschriften des Kdnigreichs Sachsen, Dresda, , p , fig ‘ Retablul Mielului Mistic, Fecioara de canonicului van der Paele; Ch de Tolnay, et les freres van Eyck, Bruxelles, , p , , și M Meiss, Light as Form and Symbol in some Fifteenth Century Paintings, The Art Bulletin, , p Jurgis Baltrusaitis, Cosmographie chretienne, p și urm H Reiners, Die Kblner Malerschule, Leipzig, , fig B Landry, L’idee de chretientt chez les scolastiques du XIII-е siecle, Paris, , p - W L Schreiber, Holzschnitte, Metallschnitte, Teigdrucke aus dem Herzoglischen Museum zu Gotha , Strasbourg, , p Ch Sterling, op, cit , fig și Ph Verdier, L’art religieux, Paris, , fig p Giotto, Judecata de apoi (Padova, c ); Orcagna, Retablul Strozzi (Florența, — ); Jacopo di Cione, încoronarea Fecioarei (Vatican, sfirșitul secolului al ХІѴ-lea); Paolo di Gio-vanni Fei, Trinitatea (Neapole, sfirșitul secolului al ХІѴ-lea; Sassetta, Apoteoza sfîntului Francisc (colecția Berenson, — ) Rotterdam, Muzeul Boymans-van Beuningen; T Gerson, Van Geertgen tot Frans Hals, Amsterdam, , p Maître de la Glorification de la Vierge, Worms; H Reiners, op cit fig- ИЗ- Brit Mus , Add ; E Miliar, Exposilion des manuscrits frangais au British Museum, Paris, , pl LV H Focillon, Le st у le monumental dans Г art de Jean Fouquet, Gazette des Beaux-Arts, , p , Jg H, Focillon, Quelques survlvances de la sculpture romane dans Cart francate, Medieval Studies in Memory of A Kingsley Porter, II, Cambridge, Mass , , p H Reiners, op cit , lig , , p XXXII, XXXVII Exemple pentru frescă: Salnt-Algnan, pentru vitraliu: Poitiers, pentru sculptură: Jensac-la-Pallue Dagobert Frey (Gotik und Renaissance, Augsburg, , p — ) a fost primul care a semnalat paralelismul între evoluția la Dres da, Fecioara Le maître de Flemalle CAPITOLUL cartografici și aceea a mediu M dc Santarem, ІЛП ~«JT ' rjr Bruxelles, ; R-~ ; L Bagrow, K Miller, Mappae , p și urm; J К Miilor, op cit, HL P Suslematik der schrift, , P Ș urm Geography, II Scliramm, i K Miilor, op cit Legenda înscrie concepțiilor formale la artiștii din evul , l’histoire de la cosmographie et de la ivi uv йЛ(, I Lelevel, Geographie da moyen age, | Maf! al " M“ O ivt «f " ЧЧ - G R Crone, Maps and grăphy, Cambridge Ю ₽ - , G в thetr Makers, Londra, IJod P- • Uhden, Zur Herkunft und lM^aÎM ZeU' MMelalterlielien w НЫогіса JZL Șl unii , -Ь D asociate cu gr Weltkarte, На шѵга, Î J pl șUi V " W’ R°Slen-JS s/or’ Pj-și ^Ва^гХТор^ A°es’ Londra , izvoarelor pentru flecare** pasaj Вегке еУ* > cu indicația , Daude de Pradas, Dels Anzels Cassadors în F Raynouard, Cholx de potsie des Trotibadours, V, Paris, , p șl urm Poemul numără versuri Carmody citează de asemenea Libro del Gandolfo Persiano delte medcsine de Falconi (a se vedea G Fcrraro, Scelta di curiosită litteraria inedite o rare dat slglo XIII al XVII, CL V, Bologna, ), derlvînd fără îndoială din aceeași sursă Referitor la dificultatea de a identifica sursa unor pasaje despre cîini și despre cai, a se vedea F Cannody, op cit , p XXVII Se cunosc vreo patruzei de manuscrise din Livre de la chasse Cel mai frumos exemplar al lucrării lui Gaston Phăbus (B N , fr , c - ) este ilustrat cu picturi A se vedea La chasse de Gaston PIMns, Paris, și C Caudec, Livre de la chasse, par Gaston Phâbus Bâproduction du ms fr de la B N , Paris, ; ms fr , de la B N (c ), ține de arta lui Reni d’Aujou B N , fr ; J Pichon, Du Traitb de Fauconnerte, Bulletin du Bibliophile, , p — Ilustrația cod Vaticanus , care se află în capul seriei, a fost executată, fără îndoială, sub Manfred către A se vedea C A Wood și F M Fyfe, The Art of Falconry being the Arte Venandi cum Avibus of Frederic II of Hohenstaufen, Boston, Lista principalelor manuscrise este dată de R Reinsch, Le Bes-tiaire, das Tierbuch des romanischen Dichters Guillaume le Clerc, Leipzig, ; ms fr de la B N este remarcabil prin ilustrația sa influențată de stilul din Apocalipsele anglo-normande, a se vedea Ch Cahier și A Martin, Melanges d’archeologie, II, Paris, , pl XXV—XXXI, și Ch Cahier, Nouveaux melanges d’archeo-logie, II, Paris, , pl IX—XI B N fr și , Brit Mus , Harley, , Oxford, Douce, , a se vedea și J Holmberg, Eine mittelniederfrănkische Uber-tragung des Bestiaire d’Amour, Upsala, O listă de manuscrise din De natura rerum este dată de Ch Ferckel, Die Genăkologie des Thomas von Brabant, Miinchen, , p si urm Pot fi adăugate exemplarele de la Chester-Beatty și de la Brit Mus , Royal, E XVII și F VI A se vedea și L Delisle, în Histoire Litteraire de la France, XXX, p și urm B N , fr ; A Hilka, Eine altfranzosische moralisierende Bearbeitung des Liber monstruosis hominibus orientis, aus Thomas von Cantimpre, De natura rerum, Abhandlungen der Gesellschafl der Wissenschaften zu Gottingen, III, , Berlin, Ham, ; Ch Ferckel, op cit , pl VIL Londra; E G Miliar, The Library of A Chester-Beatty, A Descriptive Catalogue of the Western Manuscripts II, Oxford, , p - , pl CLXXIX—CXCVI Fraga, XIV, A ; A Podlaha, Knihovna kapitulni v Prazre>BT^> , fig - ; Ch Ferckel, op cit , p IX, ХІ-ХШ, X\ R Wittkower, Marvels of the East, Journal of the Warburg Institute, , p și urm , pl H Schulz, Das Buch der Natur von Conrad von Megenberg, Greis-wald, ; H Ibach, Leben und Schriften des Konrad von Megen-berg, Wurzburg, H Wegener, Beschreibendes Verzeichnis der schriften des spălen Mitlelalters in der lleidelberger Univers Blbllothek, Leipzig, , p, și A Schramm, Der Bilderschmuck der Frilndrucke, von Johann Baemler in Augsburg, Leipzig, -Д, i b* W, L Schreiber, Manual, V, nr E, de Solms-Laubach (Der ausbuch-Meister, Stădel z J — , p și urm ) îl identifică pe Heuwlcli tri- lul II aus buch, fapt pe care Panofsky îl contestă deș ginea olandeză a acestuia din urmă A Schramm, Der Bilderschmuck der Frilhdrucke, , !/ Пце in Mainz, Leipzig, , fig — Tratatul a avu reeditări, printre care acelea de la Strasbourg dt și Pliniu, Historia naturalts, IX- , ѴІП- , IX- și Bcstiary bcing a the fo Un Besiinr romanic tardiv de ” Ѵ‘'^'Л ‘''''''''^He/'roduetton in full of the Monu sen/)/ /ЛА A£ VntoersltV l ibrary, Cambridge, The Roxburghe Club, , a H Grundmann, №ue Forschungen liber Joachlm von Fiore, Mar-A'se’vedea F Saxl (A Spiritual Encyclopedla of the later Middle Aaes Journal of the Warburg and Courlauld Institutes, p d urm care dă următoarele date pentru venirea lui Anticrist: , , , , , , , , Э, , * , și o bibliografie privitoare la aceasta A se vedea și D Hyde, Medieval Account of Antichrist, Medieval Studies in Memory of Gerlrude S Loomis, New York, ; L U Lucken, Antichrist and the Prophets of Antichrist in the Chesler Cycle, Washington, ; A Chastel, L’An/echrisf ă la Renaissance, Atti Congresso Internazionale di Studi Umanistici, Roma, , p și urm și Art et Hummanisme ă Florence au temps de Laurent le Magnifique, Paris, , p Jurgis Baltrusaitis, Evul mediu fantastic, Paris, (p ) și București, R Freyhan, Joachism and the English Apocalypse, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, , p și urm Konigsberg, și b; Stuttgart, H b III, ; a se vedea T Hermann, Der Bielderschmuck der Deutsh- rdensapokalypsen Hein-rich von Hesler, Konigsberg, O importantă listă de manuscrise este dată de M R James, The Trinity College Apocalypse, The Roxburghe Club, Londra, Brit Mus , Add și Royal, В XV, Lambeth Palace, și mai ales de un arhaism violent, asemănător aceluia de la Cambridge, Corpus Christi College, ; Toulouse, E G Miliar, Les principaux manuscrits ă peinture de Lambeth Palace de Londres, Bulletin de la S F R M P , , pl XIV — XXXIV; A Auriol, VApocalypse du couvent des Augustins ă la Bibliotheque de Toulouse, Les Tresors des Bibliotheques de France, II, , p - J G Noppen, The Westminster Apocalypse and its Sources, The Bourlington Magazine, , p și urm J Demotte, La Tapisserie gothique, Paris, , pl — ; R A Weigcrt, La tenture de ГApocalypse d'Augers, essai de mise au point, Bulletin monumental, , p — ; A Lejard, Les tapisseries de ГApocalypse de la cathedrale d’Angers, Paris, II O Coxe, /ie Apocalypse of St John the Divine, represented in facsimile from a Ms (Aud D ) in the Bodleian Library he Roxburghe Club, W, L Schrciber, Manual, IV, p și urm A birmin-Didot, Les Apocalypses figurtes manuserites et xylo~ JIldnedcpS' I nP S’ PWnskl, Apocalypse, premiere ed d'apres л r I cln r B^°ek~Books «nd their Manuscript Șl urm e Warbu° nnd Co^tauld Institute , p (B, flamande de Paris , pl J) Scriptorium I, - , p - Farly Netheriandt^ ѴапТ'и’ ' , P' ? de același’ ’аччіпд Cambridge, Mass , , p - W Worringer, J)te K lner BiMi Munchenj і з CAPITOLUL A Schramm, Der Bilderschmuck der Frtlhdrиске, XX, die Slrassbur-gcr Drucker, Leipzig, , fig — Pentru raporturile Bibliei din Colonia cu scria anglo-normandă, a se vedea W Neuss, Die tkonographtschen Wurzcln von Dtirers Apocalypse, în Milanges G Schreiber, Volkstutn und Kunst-pol ttlk, Colonia, , p și urm E Panofsky, Diirer, I, p și urm; H F Schmidt, Dtlrcrs Apocalypse und die Strassburger Bibel von , Zettschrlft des deutschen Vereins fur Kunstivissenschaft, , p șl urm A Schramm, Luther und die Bibel, Leipzig, , fig — A se vedea și J Strachan, Early Bibel Illustrations, Cambridge, , p și urm E Mâle, IAart religieux de la fin da moyen âge en France, Paris, , p și urm Troyes, (Saint-Martin-des-Vignes), Grandville, Chavanges (Aube), La Fert -Milon (Aisne) L H Heidenreich, Der Apocalypsen-Zyklus im Athosgebiet undseine Beziehungen zur deutschen Bibelillustration der Reformatlon, Zeitsch-rift fiir Kunstgeschichte, ; J Renaud, Le cycle de ГApocalypse de Dionysiou, interpretation byzantine de gravures occidenlales, Paris, Privitor la continuitatea anumitor teme, a se vedea F von Juras-chek, Der Todsiindendrache in Diirers Apocalypse, Jahrbuch der preuss Kunstsammlungen, , p — Cambridge, Corpus Christi College, ; Toulouse, M R James, Apocrypha anecdota în Texts and Studies, II, nr , Cambridge, ; H Brandes, Visio S Pauli', Ein Beitrag zur Visionsliteratur mit einem deutschen und zwei lateinischen Texten, Halle, ; Th Silverstein, Visio S Pauli, Text und Studies, O versiune latină prescurtată figurează în Migne, P L , , col A Auriol, Descente de saint Paul dans l’Enfer, Les Trisors des Bibliotheques de France, III, , p — Textul în versuri din opt silabe a fost publicat de P Meyer, La descente de saint Paul en Enfer, poeme franțais compose en Angleterre, Romania, , p - Pentru influența ciclului irlandez asupra iconografiei Infernului după secolul al XHI-lea, a se vedea E Mâle, (L’art religieux de la fin du moyen âge en France, Paris, , p și urm ) care prezintă un rezumat al povestirilor lui Owen și Tungdal O Delepierre, Vision de Tondalus, Mons, Pentru manuscrisele franceze fără ilustrații, a se vedea B N , fr , și J -Ch Brunet (Manual, , p ) semnalează un manuscris ilustrat în pentru Marguerite d’York, a treia soție a lui Carol Temerarul, ce a aparținut marchizului de Ganay Pentru edițiile germane, a se vedea W L Schreiber, Manual, V, nr , fig p J J Stărzinger, Le Pelerinage de Târne de Guillaume de Deguileville, The Roxburghe Club, Denis le Chartreux, Le Qualuor noafssimfc,, Dclft, și Paris, ; Des quatre flns de T homme, Paris, B N , fr , fo - Bruxelles, B R , , fo ; C Gaspar și F Lyna, Philip pe le Bon et ses beaux livres, Bruxelles, , pl XV Atribuirea miniaturii lui Jean Le Tavernier este contestată de L M J DelaissS, Le sticle d’or de la mlniature flamande Le Micinat de Philippe le Bon, nr din Catalogul expoziției, Paris, A de Laborde, Cetatea Domnului, Paris, JLN fr , nr din Catalogul expoziției din , pl XVIII; reprodus șl în Htstolre de ГArt de Andră Michel, III, p fig Gheltenham, Thlrlestalne House, ir ; A de Laborde, op cit , pL și urm , pl XXVIII Bruxelles, B R , , fo V; nr din Catalogul expoziției din , C Gaspar și F Lyna, op cit , pl și pl II Manuscrisul a fost cumpărat de b'illp cel Bun de la guvernatorul orașului Familie nr de Laborde, din care face parte Cili de Dieu de la Torino, executată în pentru Grund Bâtard de Bourgogne j Vendryăs, L’enfer glaci, Revue celllque, J , p A de Laborde, op cit-, pL e ; Nantcs, ; Geneva, N fr ; Bibi Sa,nl«- Ge"C^Vvhl, XCIXșiCXXV p «->»« «« ЕХмаІе’орХсТ pII - La Honorius d’Autun ( - ), ostncelc infernului, •• »» я Sludles tn Memory of A KbuJeu p* ^le al Art' Sn Medieval (j , p și „nn O‘U P°rler- Cambridge, Mass , nche Studie,' AnhlD^^^ ein,e leOendarisch-tkonographt- de Rfcnondenge, Vie de su(r ₽’ * urm; Ch ductlon liltirale du texte grec Mtcnn Sa « Baltrasa- după decesul din * а гіпнйе ' ’ ^uscriei’ca într-un inventar, în maniera din Fiandra în care plese de Pinză pictata în diferite moduri", atribuie în mai multe ciudățenii multe din aceste capricii a se vedon școlii flamande mai p x ’ a SC vedea J* Porcher, Les songes dro- ИО „№, ctoi anti '' - B N , Cabinetul de Stampe, R s Tf, ; Les songes drblatiaues de Pantagruel, oii soni contenues plusieurs figures de Гіпѵепііоп de mattre Rabelais et derniire oeuvre d’iceluy, pour la ricreatlon des bons esprits, la Jean Pretotr, Augsburg, Culegerea a fost imprimată pentru Domlnlque Gustos, un flamand stabilit ia Augsburg, în ; a se vedea R van Bastclaer și G Hulln de Loo, Peter Brcugel, I, Bruxelles, , p , nota „Straussen Augcnsoll cr haben und einen Kranichhals, zivei Schweins-orhen und cin Ldwenherz, die Hănde sollen wie Adler und Greifen-klauen gcstaltct sein, die Ftisse wie Bărentatzen " W Stammler, Allegorische Studien, Deutsche Vierteljahrsschift fiir Literaturwissenschaft und Geistegeschichte, , p și urm Ch -V Langlois, La connaissance de la nature et du monde au mouen âge, Paris, , p E Wittkower, Marvels of the East, Journal of the Warburg Institute, , p și p Cel mai vechi manuscris cunoscut din Gesta Romanorum se găsește la Innsbruck și datează din Pentru principalele serii ale culegerii, engleze și continentale, a se vedea M Krepinski, Quelques remarques relatives ă Vhistoire des Gesta Romanorum Le moyen âge, XV, , p și urm Istoria oamenilor-cocori figurează la capitolul , cf J G Th Grăsse, Gesta Romanorum, Leipzig, , p D -F Strauss, Ulrich von Hutten, Berlin, , p — B N , Cabinetul de Stampe, Coli Hennin, VIII, nr , c ; J Grand-Carteret, Les moeurs et la caricature en France, Paris, , p , fig , reproduce o replică din , publicată la Jean le Clerc, la Paris Gotha, B ; W Stammler, op cit , fig Ibid p , fig „Trebuie să merg pe picioare de cal ca să-mi pot menține în mod ferm onoarea “ M Geisberg, Der deutsche Einblatt-Holzschnitt in der ersten Hălfte des XVI Jahrh , XXVII, Mtinchen, , pl J Berger de Xivray, Traditions teratologiques, Paris, , p I bliothek, Wiener Jahrbuch fiir Kunsigeschichte, , p și urm , fig Wolfenbttttel, cod Helmst , a doua jumătate a secolului al XIV-lea; Milnchen Clm , ; Roma, Biblioteca Casana-tense și Londra, Wellecome Museum, — A se vedea F Saxl, Aller Tugenden und Lasier Abbildung, Festschrift fur Julius Schlosser, Viena, , p și A Spiritual Encyclopedia, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, , p și urm pl ; W Stammler, op cit , p ; F Zoepfl, Benediktusmedaille, in Reallexicon zur deutschen Kunstgeschichie, II, , p • E Major, Holz und Metalschnitte aus Sammlungen in Aarau, Rasei, Ziirich, Strasbourg, (Heitz ), pl ; W L Schreiber, Manual nr Viena, cod , Tractaius de arte memorativa; L Volkmann, memoratlva, Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen ’ N F III , fig - Pentru tradiția ‘terară a se vedea H Hajdu, Das mnemotechnische Schrtftum des Mitiealters, P g W L Schreiber, Manual, IV, p " ^У{£ р ^Х^Й е XXXVIII; A Pilinski, Ars metmor"^[ lep^}Jnann oit sur l’exemplatre de la B N , Paris, , • , Âesculape, p și urm; J Avalon, Lamnimotechnie, art de mimoire Aescui f , p și urm volkmann N Simon, Luduș artiftcialis oblivionis, Leipzig, <> , op cit , fig» m Geisberg, J Cochlaeus, Septtceps Lutherus, fiăme XVI Jahrh , Die deutsche Buchillustrallonln der ersten^ Jdlfte des w Ia caietul , Mtinchen , pl ; lucrarea a Paris in J Berger de Xivray, Traditions teratologiques, Paris, b, p Viena, cod ; G Schmidt, Der Codex der Wiener Nationalbi- CAPITOLUL t nnfr caoete, asemănător, ca imagine „priviți acest anj• ™ J ( are sBntul loan l-a văzut pe malul si comportare, animai , caiet , p și f 'fi \т jburg im Breisgau, , II Grisar, Luthcrs Аапф/нМ , și Luther a apărut cap I O traducere franceză dup - Mflancbtoprodigieax la Geneva in , sub titlul Pes aeu* și Basel, R Rolevinck, Fasciculus Icmpoi ’ ’ fieurs et manieres Cităm textul dupU ,гяаі:“Г пХ “пи Sa™ decît ta edlțUl destemps pauli Genova, “ I l BliS,rscl,muek der fnta-р“Ш Prlmll£ Паігіаміч ElmMllder da XV lahrk , î “tadeT ic Ntlrnberg, , ta XI CLXXXII rvn ni ССХѴП A se vedea A Schramm, Der Bilderschmuck der Fruhdrucke, XVII, Die Drucker in Nurnberg, Leipzig, , AV L *SchreZber, Formschnitte und Einblattdrucke, Heitz , S trasbourg, , pl și , și Manual, nr , g m,p,t ; A Warburg Heidnisch-Aniike Weissagung in Wort und Bild zu Luthers Zetlen, Gesammelte Schiften, II, Leipzig, , p și urm Tot așa precum scroafa pe care Enea a gasit-o cu purceii ei pe nisipul Tibrului " A Warburg, op cit , p „ Gravura este de Vogtherr M Geisberg, Das deulsche Emblatt-Holzschnitt in der ersten Half te des XVI Jahrh , XXXVII, Miinchen, , pl L Lenormant, La divination et la Science des presages chez les Chal-deens, Paris, , cap VII, Presages des naissances monstrueses, p ; L Donnefeld, Babylonisch-assyrische Geburis-omina, Leipzig, , p și ; G O Thulin, Die etruskische Disciplin, III, Die Ritualbiicher Goteborgs, Hbgskolas Arsskrift, , p j T Livi Julii Obsequentis prodigiorum Liber, £d par O Rossbach, Teubner, Leipzig, , p — Ch V Langlois, op cit , p R N , lat , fo V; Arsenal , fo M Haberditzl, Die Einblattdrucke des XV Jshrh in der Kupfer-ch Sămmlung zu Wien, I, Die Holzschnitte, Viena, , p , CXV; W L Schreiber, Manual, nr E Major, Diirer Kupferstich „Die Wunderbare Sau von Landser im Elass“, Monastshefte fiir Kunstwissenschaft, , p și urm H Tietze și E Tietze-Conrat, Kritisches Verzeichnis der Werke Albert Diirers, II, Basel, , nr Gravura este reprodusă în E Hollănder, Wunder, Wundergeburt und Wundergestalt, Stuttgart, , fig G Bing, Nugae circa veritatem, Journal of the Warburg Institute — , p , pl A se vedea Rosarium philosopharum, Frankfurt, , n , * ’ ’ Innsbruck, cod ; J GrUnpeck, Prodigiorum ostentorum et n^ JrUnli qtiae '/! saeculum Maximtlianeum inciderunt inter-Jn L n І „Hcr'nnun- nte Uliiinlnlerten, Handschriften in mm ’т d ^‘relbendes Verzeichnis, I, Leipzig p și Mennel n?X/CrlS “cecnșl uatură din (Jacobus milian I ₽чім kS’ ,,l> et Piodigils), întocmit tot pentru Maxi-A se vedea A "? П n Biblloteua Viena, cod MaximUians i i liumanist urni Historiograph Kaiser chte, , Ѵіепа\ Х\ ,зззРЕи АГС/‘/Р f,ir iistei'reichische Geschi-A Warburg, op ctt 'p Basel, ; Cosmographiae bd, și Cosmographie universelle, Basel, За Lucrarea a fost reeditată dc douăzeci și pairii de ori de un secol C Gessncr Histortac animatiuin, Ziirich, I animalium, Ziirich, — , J BhfL De concepții el gcncrattonc hominls, Ziirich, furt Olaus Magnus, Historia dcgentlbusscpfentrlonallbus, Borna, Griinpeck, Speculum naluralls , NUrnberg, G Rondele!, Libri dc piseibus inartnis, Lyon, , p sî La Lycosthdnes, un călugăr al marii cu cap dc maur este reprodus după referința lui Gaspar-Peuccr ( ), V Boistuau, Hisloires prodigieuses qui agent este observtes depuis la Nativitt dc Jesus Chrisi jusqidâ notre sitele, Paris, , , etc Pentru publicările franceze dc lucrări asupra miracolelor, a se vedea ÎL Schenda, 'ranzVstsche Prodiglenschriften aus der zweiter Hălfte des , Jahrh Zeitschrift fiir franzbsische Sprachc und Litcratur, LXIX, - , , p - Articolul ne-a fost comunicat dc J P Scguin T-L Cardanus, De rcrum varietate Libri XVII, Basci, Cartea XIV a medicului, matematician, astrolog și filosof italian, apăruta în același an ca Lycosthânes, conține o expunere sumară, fără ilustrații, asupra prodigiilor profetice Printre alte tratate analoge din această perioadă, notăm: J Fincelius, Wunderzeichen, Warhaf-ligc Beschreibung und Geschichte, — și M Fritsche, Cata-logus prodigiorum, miraculorum atque ostentorum ac magnarum in Mundo vicissitudimum significationein, Niirnberg, ; G Gemma, De natura divinis characterismis, Anvers, într-o scrisoare către Camemarius, Melanchton întreabă dacă cometa nu aparține categoriei de forme în chip de sabie, așa cum este arătat de Pliniu, a se vedea A Warburg, op cit , p (Euvres d’Ambroise Pare, G Buon, Paris, , , , A Thevet, La cosmographie du Levant, Jean de Tournes, Lyon, , ediție revăzută și augmentată în J G Schenk, Monstrorum F Liceti, De monstrorum U Aldrovandi-Ambrosini, a se vedea de același autor și Historia serpentium et dracorum, Bologna, G Schott, Physica curiosa sive mirabilia naturae et artis, Wiirzburg, J Th de Bry, Emblemata saecularia, Oppenheim, Prima ediție nu este completă, așa cum sînt următoarele, datate in -o și In C -F Menestrier, L’art des emblemes oii s’enseigne la morale par leș figures de la fable et de la nature, Paris, , a se vedea p об, , , , , , , C -F Menestrier, La philosophie des images enigmatiques, у > , p Exemplarul de la B N din Mirabilis Liber qui pro-phetias revelationesque, пес non res mirandas praeleiitas, piesen es, et futuras aperte demonstrat, Paris, , nu este ilus ia historia, Frankfurt, causis, Padova, și Amsterdam, Monstrorum Historia, Bologna, , Nota traducătorului: CUVINTELE CARE IN РКВДЬИ'ІЛ * - in ьисклшЬЕ ДО O CUR Диш ț у , PHEZENTA ;У»Л УомкмEȘTI DE SPECIALITATE Tabla de materii CUVÎNT ÎNAINTE PREFAȚĂ Л А & Л Л L l/ IÎOLUL l Sfușitul stilului monumental și renașterea carolin~ giană în lumea gotică CAPITOLUL Rezistență romanică în arta gotică CAPITOLUL Periferia romanică: anacronisme și stabilitate CAPITOLUL Periferia romanică: anacronisme și evoluție CAPITOLUL Reînvierea plasticii romanice CAPITOLUL Reînvierea fantasticului în decorul cărții CAPITOLUL Lumea transfigurată CAPITOLUL Ciclurile vizionare CAPITOLUL Alegorii și semne prevestitoare fantastice CONCLUZIE NOTE Redactor: ILEANA SOLDE A Tehnoredactor: GEORGETA PUSZTAI Bun de tipar: XI Apărut ; coli de tipar , ; Tirajul: ex întreprinderea poligrafică Sibiu, Șos Alba lulia, Nr Republica Socialistă România ІГ ’ ’iț • • ’ ’ ‘ •№ h И і к ) * p};Kj]H‘| 'ii; i «■■H 'âfeiri! , л • ffk'itid г-;жі j я •pkv*fe-i;!* Г rac i лШП ; ьМЬЙЙФ ■!:c ш я ’-МІГ ' rr rn:îr ;:^juî, ; ™ r* :-Ё= !Н: г^к J t Я *P Hri t г,«тгУггг г ,гг; 'r a 'Mirti Л i І'Г/іЧЧ â З’ЛІ ’ І:ь -’rr ?>:• •itf • •£• :• •;( •’ T!r f £? fc‘ fi ” r”; jHigfcffiS ЖН& r:l'l:: ГГ ГІТ Г-! rrr rn • :•: •;: • l t »|JV • | pi •■-' • :î : >•* ««* ц • Editura Meridiane t: :т х: г ; * я:' И: »:?•:■-:: :•! ? - гі -ц • » >ТГГГ: ПГП • • ■ ? î Kîu V jr t ••• T • rj’ T • г https://neculaifantanaru com https://neculaifantanaru com/en/